"La oscuridad de la ignorancia cuando
huye cuando la luz de la Historia ilumi-
na a los iberos". Bajo esta consigna,
promulgada por la Real Academia de
la Historia, se inaugurd el mes de abril
de 2010, en las salas temporales del
Palacio Real de Madrid, la exposicion
"Corona y Arqueologia en el Siglo de la
Luces", cuyo catdlogo comentamos a
continuacion, organizada por Patrimonio
Nacional, con la colaboracion especial
de la Real Academia de la Historia, y
con el patrocinio del Banco de Santan-
der. Un trabajo minucioso, y una ardua
tarea, producto de las investigaciones
llevadas a cabo por la Real Academia
de la Historia desde hace mas de una
década sobre la Historia de la Arqueo-
logia en Espana, a través de la cual
se pretende dar a conocer un ingente
legado artistico, cultural y cientifico,
resultado de la politica cultural del Pa-
lacio Real de Madrid durante el siglo
XVIII —también conocido como £/ siglo
de la Luces—, que se muestra a Euro-
pa como centro de poder ideoldgico y
cultural de primerisimo orden, ademas
de arrojar nueva luz y profundizar en el
conocimiento, de lo que sin duda fue
la edad dorada de la Arqueologia, no
solo en Espafia, sino en toda la Europa
ilustrada.

AA.VV.

Corona y arqueologia en el Siglo de las Luces

Madrid, Patrimonio Nacional, 2010.
480 paginas, con ilustraciones en color .
ISBN: 978-84-7120-444-8.

La exposicion, una "hermosisima esca-
lera de color" en palabras de uno de
Sus comisarios, recoge un elocuente
compendio de obras provenientes de
las mas variadas instituciones presta-
tarias, entre las que encontramos piezas
cedidas para la muestra provenientes de
las colecciones de Patrimonio Nacional,
de la Real Academia de la Historia, la de
Bellas Artes de San Fernando de Ma-
drid, el Museo Nacional de Prado, asi
como fondos del Museo Arqueoldgico
Nacional, del Museo de América, y al-
gunas joyas bibliograficas provenientes
de la Biblioteca Nacional, y documen-
tos del Archivo General de Indias o el
Patronato de la Alhambra entre otros,
muchos de estos organismos nacidos
en el mismo seno del Palacio Real, al
amparo de la Corona Espafiola, y cuyo
legado se retne hoy de nuevo en un
ambicioso proyecto cultural y cientifi-
co de gran envergadura, en el que las
piezas exhibidas no son tanto el tema
como el instrumento para reconocer una
acretada vision integral y cultural de la
labor de la Corona, que, desde Espafia
a ltalia, y desde Italia hasta América,
contribuyd a la peliaguda tarea de fo-
mentar el estudio de la Antigliedad
"como experiencia de grandeza y de
poder". En resumen mas de 150 piezas
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cuidadosamente seleccionadas por los
comisarios de la muestra Jorge Maier
Allende y Martin Almagro, entre libros,
inscripciones y piezas numismaticas,
cuadros, muebles y objetos, asi como
documentos provenientes de las campa-
fias arqueoldgicas, lo que conforman un
ctimulo de materiales, cuyo valor intrin-
seco no solo radica en su valor artistico,
sino también documental, como mues-
tra del transfondo cultural de una épo-
ca, y a través de las cuales se persigue
resaltar el papel que ha desempefiado la
arqueologia para el conocimiento de la
antigtiedad, y evidenciar la toma de con-
ciencia de la responsabilidad espariola
en su mision de preservar la agrueologia
mundial —hecho que quedara ya patente
en la Real Cédula que firmara el mo-
narca Carlos IV en el afio 1803, en el
que se plasman, a modo de compendio
las actuaciones que propugnaba la Real
Academia de la Historia— que siempre
contd con el apoyo de la Corona, para
descubrir, estudiar y conservar los ha-
llazgos arqueoldgicos, cuyo estudio fue
un elemento fundamental en la politica
cultural del llamado "siglo de las luces",
bajo el mecenazgo y proteccion directa
de la Corona Espariola, la cual, desde el
mismo Palacio Real auguro la creacion
de la Real Libreria, como centro en el



que reunir, coleccionar y clasificar este
extraordinario legado, y cuyo cometido
derivaria mas tarde en la recientemente
instauradas Reales Academias de Be-
llas Artes, como la de San Fernando de
Madrid, San Carlos de Méjico, o su ho-
monima, la de San Carlos de Valencia,
siendo éstas herederas directas de la
primera, como centros de saber, encar-
gados de velar y custodiar este ingente
legado artistico, cultural y cientifico.
Todo ello recogido, y cuidadosamente
editado en el catdlogo que nos ocupa,
compuesto por cerca de 480 paginas,
e ilustradas con mas de 300 fotogra-
fias, en el que colaboran numerosas
personalidades de reconocido prestigio
y que se convierte en obra de consulta
obligada para estudiosos de la materia
y curiosos que quieran profundizar en
el campo de la arqueologia y conocer
mejor una de las épocas doradas de
nuestra mas inmediata historia, a tra-
vés de las colecciones que conforman
nuestro patrimonio.

A través de éste, iniciamos nuestro re-
corrido histérico, partiendo de la dinas-
tia de los Austria, concretamente en la
figura de Carlos V del que tenemos el
testimonio de Ponz, que en su Viaje de
Esparia nos daba ya noticia del compro-
miso y sensibilidad de la Corona durante
el reinado de Carlos V y nos informa:
"Supo el Serior Carlos V que en Roma se
vendian estauas que fueron de la Reina
Cristina de Suecia, y habiendo formado
el concepto que merecian aquellas pre-
ciosidades de la Antigiiedad, determind
cpmprarlas..." (Carta V, tomo X, 1787)
y que contintia en la figura de Felipe Il
(1527-1598), llamado £/ Prudente, y el
influjo de floreciente humanismo que
recorria Europa, escenario en el que
nacieron las primeras colecciones de
antigiiedades, generalmente en Italia,
y en algunas cortes europeas lo que
evidencia el creciente interés que éstas
despertaban en una sociedad ilustra-
da, como asi lo demuestra la figura de

Felipe V (1683-1746), Dugue d'Anjou
—heredero de las ideas ilustradas de
su abuelo, Luis XIV, el Rey-Sol- quien,
coronado como rey de Espafa, sube al
trono espariol a la muerte de Carlos |l
—el tltimo de los monarcos espafioles
de la Casa de Austria—, que, tras la
guerra de Sucesion protagoniza uno
de los periodos mas apasionantes de
la historiografia espafola. Tras unirse
éste en segundas nupcias con Isabel
Farnesio, legatoria de dos de las fami-
lias mas importantes en ltalia —los Far-
nesio y los Médicis—, y poseedora de
una de las colecciones de antigiiedades
greco-romanas mas selecta de Europa,
anexiona ésta a las colecciones Reales a
la que se adheriran mas tarde las adqui-
siciones llevadas a cabo por el mismo,
como el de la coleccion de la reina Ma-
ria Cristina de Suecia (+1689), realizada
por el monarca en 1724, y compuesta
por mas de doscientas piezas, para lo
que la Casa Real desembolsé mas de
50.000 escudos —una suma mas que
importante para la época—y que mas
tarde se amplaria con las del Marqués
de Carpio, de Villa Adriana en Tivoli o la
de Livio Baldassare Odescalchi, Principe
de Erba, operaciones que acrecentaron
la coleccion real hasta convertirla, en
una de las mas importantes y selec-
tas de toda la Europa ilustrada, la cual
ocupaba en su origen la planta baja del
Palacio de la Granja de San lldefonso,
la llamada Galeria de Idolos, para pasar
mas tarde, entre 1832 y 1833 al Real
Museo de Pintura y Escultura —hoy Mu-
seo del Prado— en el que pueden ser
contemplados por el publico visitante.

Continuaremos nuestro recorrido por
los anales de la Arqueologia Hispanica
con la figura de otro de los monarcas
de la casa de los Borbones, Fernando VI
(1713-1759), £l Justo, casado con Bar-
bara de Braganza en 1729, que ascen-
dio al trono en 1746, hasta el momento
de su dbito, momento historico en el
que proliferean los "viajes literarios" o
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misones cientificas, como las protagoni-
zadas por Jorge Juan y Antonio Ulloa en
los que arquedlogos y dibujantes reco-
rrieron tierras novohispanas, con el fin
de estudiar y documentar un inmenso
patrimonio, a veces, desconocido, e in-
cluso por descubrir.

Otro de los capitulos de parada obligato-
riay que sin lugar a dudas constituye el
episodio mas apasionante de los prota-
gonizados por la Corona Espafiola en el
campo arqueologico es el efectuado por
el monarca Carlos Ill (1716-1788), rey
de las dos Sicilias, coronado rey de Es-
pafa el 10 de agosto de 1759, a quien
apodaron £/ Arquedlogo por su destaca-
da labor al frente de las campafias que
se llevaran a cabo en Pompeya, Hercu-
lano y Paestum, con ellas se escriben
algunas de las paginas doradas de la
historia de la arqueologia del siglo XVIII.
Para ello hemos de remontarnos al 24
de agosto del afio 79 d. C, momento en
el que una violenta erupcion del Vesubio
cubrio con cenizas y lava las ciudades
de Pompeya y Herculano en la Campafia
napolitana. Condenadas ambas ciuda-
des al olvido, la furia de la naturaleza les
sumergio bajo gruesas capas de ceni-
zas, borrando de la faz de la tierra todo
rastro de esta floreciente civilizacion,
hasta que, como sucede en la mayoria
de estos casos, fortuitamente, casi por
azar, fueron descubiertas hacia 1550
cuando el arquitecto Fontana realizaba
unas excavaciones para el nuevo cauce
del rio que bafia la Campifia napolitana,
el Sarno.

Un hallazgo sin precedentes, en pala-
bras del comisario "hito sin parangdn en
la Historia de la Arqueologia”, con el que
se recuperd de las entrafias de la tierra
a una civilizacion que se creia perdida
para siempre, pero adn mas, posibilitd
el que fueran admiradas desde los 0jos
de la sociedad del siglo XVIlI, cuando el
monarca Carlos Il de Espafia mandara
excavar sistematicamente la zona entre
1759y 1788 —fecha en que muere en



Madrid—, con el apoyo del ingeniero
director de los trabajos, el aragonés
Roque Joaquin de Alcubierre, sacando
a la luz y recuperando de las mismas
entrafias de la tierra lo que siglos atras
fue sepultado por la furia de la natura-
leza. Lo alli admirado no solo sorprendio
sino que produjo un profundo cambio en
los gustos y la moda de la sociedad eu-
ropea de la época, influyendo en el arte
y en la cultura. Esto. sumado a la instau-
racion por el monarca de la Academia
Herculanense, y la edicion de una obra
cumbre, Le antichita di Ercolano esposte,
y la aparicion de las primeras publica-
ciones cientificas de la época contribu-
yo al nacimiento de un nuevo estilo, el
Neoclasicismo, entre la segunda mitad
del siglo XVIIl'y principios del XIX, im-
pulsando entre otros por fildsofos del
arte, como el mismo Johann Joachim
Winckelmann (1717-1768), entusiasta
admirador de la cultura griega y un de-
tractor del rococo francés, considerado
el inciador de la arqueologia moderna,
quien con sus obras marcaria las teo-
rias estéticas de la época, superando
el barroco y rococd, para dar paso, con
sus teorias sobre /o bello y lo sublime,
al nuevo estilo imperante en Europa,
caracterizado por "la noble simplicidad
y serena grandeza"; asistimos pues al
nacimiento del Neoclasicismo. Pronto
la zona se convertira en manantial en
el que beberian muchos de los artistas
de la época, ansiosos de cambios, como
Anton Raphael Mengs, ademas de con-
vertirse en parada obligatoria para los
jovenes que realizaban su Grand Tour,
una vez finalizados sus estudios artis-
ticos, lo que contribuyo a que el nuevo
estilo fuera exportado practicamente por
toda la geografia europea, y mas tarde
a América.

Retomando de nuevo la figura de Carlos
Il no podemos olvidar que fue también
el impulsor, junto a su Secretario, el
Marqués de la Ensenada, de la nue-
va arqueologia &rabe, prehispanica e

incluso en el propio territorio espariol,
hasta el momento, ignoradas. Del pri-
mero quedaban importantes huellas
en nuestra peninsula, recuerdo de la
dominacion arabe hasta su expulsion
en 1609. Un rico patrimonio, Unico en
Europa, que debeia ser preservado para
el conocimiento y disfrute de las genera-
ciones futuras, para lo que el monarca
llamo¢ a la Corte al libanés Miguel Casiri,
con el objetivo de catalogar y clasificar
los manuscritos conservados en la Bi-
blioteca del Escorial, y formar personal
calificado para tal fin, lo que contribuyd
ala puesta en valor de los monumentos
de época islamica, asi como su cultura,
0 el interés por sus artes, y en especial,
de monumentos como la Alhambra, la
Mezquita de Cordoba, o los vestigios
de ciudades como Toledo y Zaragoza,
y que quedd plasmado igualmente en la
publicacion de Las antigliedades drabes
en Esparia, que junto a las anteriormen-
te mencionadas Antichita di Ercolane
(1757-1792), se encuentran hoy en dia
entre las joyas bibliograficas, y de las
que se conservan algunos ejemplares
en la Academia Valenciana.

Continta nuestro recorrido con la figura
de Carlos IV (1748-1819), con quien se
cierra el ultimo capitulo del libro, quien
por iniciativa de su Secretario de Esta-
do, Mariano Luis de Urquijo, aprobo la
que se considera una de las primeras
medidas legislativas para la proteccion
y conservacion del patrimonio historico-
arqueoldgico de Europa, ademas de es-
tablecer una definicion de lo que deberia
entenderse por "Monumentos antiguos”,
manifestando siempre su interés en la
salvaguardia de los restos arqueoldgi-
cos 0 antigiiedades descubiertas, para
"ponerlas a cubierto de la ignorancia que
solia destruirias", para lo que deleg6 en
la Real Academia de la Historia, la cual
deberia de velar por reconocer y conser-
var los monumentos antiguos, ocupan-
dose de la inspeccion general de dichas
antigiiedades que se descubrieran en
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todo el reino, por “el honor, antigiiedad
y nombre de los pueblos mismos".

Hoy los materiales recuperados —mu-
chos de ellos en sorprendente estado de
conservacion— conforman posiblemente
las colecciones de estatuaria y antiglie-
dades mas importantes del mundo, cus-
todiadas en Museos de Madrid, Roma
y Napoles, esperando sorprender, casi
veinte siglos después a quienes, por un
instante, se detengan ante ellas.

En conclusion, cabe destacar en el pre-
sente catdlogo, ademas de la magnifica
labor fotogréfica, el relevante trabajo de
los comisarios, que han puesto al dia
los conocimientos sobre el tema, lo
que convierte a esta publicacion en un
instrumento indispensable para futuras
investigaciones, poniendo de manifiesto
las relaciones entre estudiosos, historia-
dores y aquetlogos. Este cuenta con la
colaboracion de figuras destacadas en
el ambito como Martin Almagro, Miguel
Morén, Miguel Angel Elvira, Jorge Maier,
José Maria Luzon, Maria del Carmen
Rodriguez, Jaime Alvar, Paz Cabello y
Juan Manuel Abascal.

Jaume Penalba Alarcon
Universitat de Valencia
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Caminos de arte. Don Manuel Gomez-Moreno y el Catalogo

Monumental de Leon.

Ledn, Consejeria de Cultura y Turismo de la Junta de Castilla y Leon, Fundacion Sierra-
Pambley, 2009, 117 paginas de texto con ilustraciones en color y en blanco y negro.

ISBN: 978-84-9718-588-2

Manuel Gomez-Moreno Martinez (Gra-
nada, 1870 — Madrid, 1970) constituye
una de las figuras mas relevantes de
la cultura espafiola del siglo XX, que
cuenta en su haber con una extensa
bibliografia de mas de trescientos titu-
los sobre arqueologia y arte hispanicos,
siendo autor de los catalogos monu-
mentales de las provincias de Avila
(1901), Zamora (1903), Salamanca
(1901-1903) y Leon (1906-1908) —el
de esta Ultima, objeto de la monogra-
fia y presente resefia—. Catedratico de
Argueologia Arabiga de la Universidad
Central de Madrid, llevo a cabo una fe-
cunda labor docente, hallandose entre
sus discipulos eminentes historiadores
del arte, arquedlogos y arquitectos,
entre otros, Francisco Javier Sanchez
Canton, Diego Angulo Ifiiguez, Juan An-
tonio Gaya Nufio, Cayetano de Mergeli-
nay Leopoldo Torres Balbas.

La monografia Caminos de arte. Don
Manuel Gémez-Moreno y el Catdlogo
Monumental de Ledn compendia el ci-
clo de conferencias que, organizado por
el Museo de Ledn y la Fundacion Sie-
rra-Pambley, se celebro en la ciudad de
Ledn a fines del afio 2008, con motivo
de cumplirse el centenario de la redac-

cion del Catdlogo Monumental de Es-
pana. Provincia de Ledn (1906-1908),
abarcando las distintas perspectivas
de trabajo fundacional del arquedlogo
granadino en comarcas leonesas, su
repercusion y vigencia, y que tiene por
objetivo rendir homenaje a aquellos
precedentes que abrieron los Cami-
nos de Arte, enunciado que encabeza
la mencionada publicacion; y catalogo
que Gomez-Moreno elabord cargado al
hombro con su camara fotografica de
placas de cristal de 13 x 18y su libreta
de notas y dibujos, recorriendo las tie-
rras altas de la vieja Castilla.

“La catalogacion monumental del patri-
monio historico espariol: un proyecto in-
acabado” proporciona titulo a la primera
de las ponencias desarrolladas del ci-
clo, a cargo de Enrique Martinez Lombo,
que profundiza en los antecedentes del
Real Decreto de 1900 (la Real Cédula
de 1803y sus derivados), que dispuso
la formacion del Cdtalogo Monumental y
Artistico de Espaiia, asi como sus con-
secuencias, su desarrollo en el siglo XIX
y los avances en el siglo XXy su estado
actual, abarcando desde la antigliedad
hasta 1803; el segundo periodo hasta
1900y el tercero hasta la actualidad.
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Sigue a la anterior disertacion el estudio
del profesor Manuel Valdés Fernandez
con el enunciado de “Manuel Gémez-
Moreno Martinez y la Historia del Arte
en Espafia”, que incide en la serie de
decisiones politicas y académicas que
pusieron en marcha los instrumentos
institucionales que fomentaron las in-
vestigaciones historico-artisticas tras la
llegada de Gomez-Moreno a Madrid en
1898, como fue la creacion del Centro
de Estudios Historicos (dependiente de
la Junta de Ampliacion de Estudios), la
fundacion del Laboratorio de Arte “Bra-
vo Murillo” en la Universidad de Sevilla,
y la dotacion de catedras especificas
en la universidad espafiola, convirtien-
do la Historia del Arte en una disciplina
académica. El erudito Gomez-Moreno,
tanto desde el Centro de Estudios His-
toricos —en el que colabord junto con
Elias Tormo— como desde la Universi-
dad Central de Madrid, puso en marcha
los fundamentos historiograficos de
esta disciplina.

Profundizando en la vida y obra del
biografiado, y en particular en su acti-
vidad en tierras leonesas, el estudioso
Luis Grau Lobo colabora con el trabajo
“Gomez-Moreno y Leon: pequenia his-



toria de un encantamiento”, escrutando
la trayectoria investigadora del arqued-
logo-historiador, con especial deteni-
miento en sus trabajos y contactos en
Ledn (a cuya capital llegd en 1906),
tanto para la elaboracion del catalogo
monumental de la provincia (que hoy
constituye todo un documento histori-
c0), como para la redaccion de su tesis
doctoral sobre las lglesias mozdrabes,
que es considerado un repertorio fun-
damental en la historiografia del arte
espariol. También, el autor se hace eco
de alguna de las sobresalientes ac-
tuaciones de Manuel Gomez-Moreno,
como fue la conservacion de la iglesia
de la localidad de Palat del Rey. Final-
mente, hace un balance sumario sobre
la actualidad y vigencia del “Catalogo
Monumental de Ledn”, que resume en
tres aspectos clave: su consideracion de
documento histérico; la sistematizacion
de la arqueologia y el arte leoneses; y el
primer intento cientifico de abordar los
monumentos desde el punto de vista
territorial como instrumento de protec-
cion del patrimonio monumental.

Javier Moya Morales, Conservador de
la Fundacion Rodriguez Acosta y del
Instituto Gdmez Moreno, es autor de la
ponencia que continta sobre “E/ lega-
do: el Instituto y museo Gémez-Moreno
en Granaaa”, que pone de relieve como
la biblioteca, el archivo y la coleccion
artistica y arqueoldgica que logro reunir
Goémez-Moreno, tras su fallecimiento,
pasaron a engrosar los fondos de la
Fundacion Rodriguez-Acosta, en Gra-
nada (ubicada proxima al Palacio de
la Alhambra), creandose en el seno de
la misma con dicho legado en 1973 la
Fundacion Gémez-Moreno, regida por
unos estatutos y junta rectora propios,
cuyo cometido se cifra en la conserva-
cion, investigacion y difusion de este le-
gado, “dando continuidad a las vias de
frabajo que el maestro dejo inconclusas
y cimentando futuras investigaciones”.
Cierra este compendio Maria Dolores

Teijeira Pablos, Profesora de la Univer-
sidad de Ledn, con la conferencia titu-
lada “Hacia un nuevo catalogo monu-
mental. La necesaria revision de la obra
de Gémez-Moreno”, en la que subraya
la relevancia que en el siglo XXI tiene
el “Catdlogo Monumental de Ledn” (se
publico impreso en 1925), a la vez que
plantea su necesaria revision en la ac-
tualidad, que debe ser competencia de
las instituciones publicas —la Diputa-
cion Provincial de Leon, habida cuenta
del dambito territorial de la obra—, sin
descartar a otros entidades de ambito
local, autonémico o estatal, en esa di-
reccion —como subraya en su colofon la
citada investigadora— “hacia un nuevo
catdlogo monumental”.

Como hemos apuntado en otra de
nuestras recensiones librarias en esta
misma revista cientifica, el Catdlogo
Monumental de Espafia supuso una
singular empresa, muy progresista en
su momento (afio 1900 vy siguientes),
de alto contenido cientifico, que pre-
tendid la formacion de un catalogo de
las riquezas monumentales y artisticas
existentes en cada provincia espafiola
—pese a que no se catalogaron todas
y muchos de sus “cataloguistas” nunca
fueron los idoneos para tal cometido—,
ilustrado en las descripciones con pla-
nos, dibujos y fotografias, constituyen-
do hoy una precisa herramienta para
los investigadores de Ia historia de arte.
De hecho, su interés fue creciendo con
los afios y algunas entidades culturales
han publicado ediciones facsimilares
de algunos de los catdlogos manuscri-
tos que nunca vieron la luz, impresos
(Albacete, Ciudad Real y Murcia).

Javier Delicado
Universitat de Valencia
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El catalogo que se resefia, coordinado
por los disefiadores graficos Paco Bas-
cufian y Nacho Lavernia, comisarios de
la muestra celebrada en el MUVIM, de
septiembre a noviembre de 2009, y pu-
blicado por el Instituto de la Pequefia
y Mediana Industria de la Generalitat
Valenciana (IMPIVA), versa sobre la tra-
yectoria y evolucion del disefio valen-
ciano durante sus Ultimos treinta afios
de vida, siendo de destacar que tanto
exposicion como catalogo, llevan por ti-
tulo, el nombre de la revista pionera del
sector, donde se encuentran los orige-
nes de la profesion: “Suma y Sigue”.

“Suma y Sigue del Disefio en la Co-
munidad Valenciana® da principio a las
paginas que introducen al lector en el
contexto de la exposicion, realizando un
recorrido a través de la historia del di-
sefio valenciano, iniciado en la década
de los afios sesenta, con el origen de
la revista “Suma y Sigue” (publicada
de 1962 a 1967, dirigida por el critico
de arte Vicente Aguilera Cerni y editada
por José Huguet), la cual se erige como
insignia de un grupo de profesionales li-
gados al arte, precursores en la discipli-
na, y en un momento en el que el dise-
flo adquiere presencia como actividad

AA. VV.: Suma + Sigue del Disseny a la Comunitat Valenciana.
(Catalogo de la Exposicion celebrada en el MuVIM de septiembre

a noviembre de 2009).

(Paco Bascufian y Nacho Lavernia, coords.)

Valencia, Instituto de la Pequefia y Mediana Industria de la Generalitat Valenciana

(IMPIVA), 2009.

415 pags. en edicion bilinglie castellano y valenciano, con ilustraciones en color.

ISBN: 978-94-482-5299-1.

laboral nacida “por y para” la industria
y ligada al avance empresarial. La si-
guiente parada en este itinerario debe
hacerse en la década de los ochenta,
momento en el que el pais, emergien-
do de su retraso, se pone al nivel de
Europa con la llegada de la democracia
y con unas condiciones economicas
en auge. Es en este contexto cuando
las administraciones se modernizan y
demandan imagen de marca, con la
consecuente consolidacion del disefio
como actividad profesional y producti-
va. De este modo, el afio 1984 marca
un hito en el disefio valenciano, con la
creacion del Instituto de la Pequefia y
Mediana Industria (IMPIVA), organismo
clave en la promocion y desarrollo del
disefio local. También, se funda en esta
época, la Asociacion de Disefiadores
de la Comunidad Valenciana (ADCV),
que representa a los profesionales del
sector. De igual modo, es en este mo-
mento cuando grupos creativos, como
“La Nave” —con Bascufian y Lavernia
entre sus componentes—, impulsan el
mercado del disefio en la Comunidad
Valenciana. Continuando en su discur-
S0, los comisarios de la muestra su-
brayan el hecho de que en el siglo XXI
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el disefio valenciano ya esta afianzado
(con una arraigada demanda por parte
de las empresas, una industria consoli-
dada, unas instituciones que velan por
Sus intereses y una ensefianza reglada),
siendo ahora cuando conceptos como
Internet, marketing o globalizacion
marcan las nuevas necesidades de la
sociedad y, por tanto, las pautas que
debe atender el disefio actual. Asi, las
nuevas tecnologias y el mundo digital
dominan el proceso creativo del disefio,
de manera que herramientas como In-
ternet han revolucionado, no solo plan-
teamientos y procesos del disefio, 0
formas de difusion y comunicacion (es
un “escaparate mundial”), sino también
aportando nuevas especialidades como
son el disefio de paginas web y demas
trabajos multimedia que reclaman las
empresas.

“De incomprendidos a académicos”, es
el epigrafe donde los coordinadores van
perfilando el estudio de los elementos
sobre los que se erige el presente del
disefio valenciano: la revista “Suma y
Sigue”, la “Feria Muestrario Internacio-
nal de Valencia”, la “Escuela de Artes y
Oficios”, como también nos presentan
las empresas y academias privadas



donde se instruyeron los primeros pro-
fesionales del sector (Graficas Vicent,
la empresa Martinez Medina, el Centro
de Estudios Barreira o la escuela Peris
Torres), para a continuacion recoger los
mas destacados productos disefiados
por creativos valencianos, en sus di-
ferentes variantes, desde el disefio de
mobiliario hasta los logotipos de ima-
gen corporativa, mencionando seguida-
mente las instituciones (IPI, IMPIVA,...)
que han hecho posible el estado actual
del disefio y de igual modo citan a los
colectivos de profesionales, destacando
de entre ellos creativos como Daniel
Nebot y Pepe Gimeno.

A continuacion, se recoge la relacion
de obras que cconcurrieron a la expo-
sicion, haciendo en ella un repaso por
lo mas relevante del disefio valenciano,
en materia de: muebles (del taburete
Duplex, de Mariscal, 1980; a la silla
Red de Ximo Roca, 2004), la fusion
de conceptos presentes en el botijo La
siesta, 2001, asi como las numerosas
propuestas en las que se revisan los
conceptos clasicos aportando nuevas
soluciones, en asunto de iluminacion,
sanitarios y decoracion. Incluso exten-
diendo el disefio al calzado, como es
ejemplo el modelo de Nebot para Snipe,
0 a los boligrafos, como el “zoom oce-
anic”, también de Nebot. Carteles para
instituciones como el MuVIM, Sagunt a
escena, Generalitat Valenciana, ayunta-
mientos, etc. (Mude, para Feria Valencia
por Pepe Gimeno, 2005. Valencia en
Cartel, para el MuVIM, Bascufian, 2008.
25 Concurso de videos amateur, para
el ayuntamiento de Quart de Poblet, por
Boke Bazan, 2008). Disefio de paginas
web (IMPIVA, Obra Social de Bancaja).
Packaging de productos de consumo,
sobretodo en el sector de la alimenta-
cion y perfumeria; bajo la premisa de
que “el disefio no encarece, embellece”,
ahora se demandan disefios atractivos
al publico para articulos “fow cost’. La
identidad corporativa para las empre-

sas e instituciones, tratandose de una
necesidad surgida en los afios ochenta
y de capital importancia en el siglo XXI,
y constituyendo una de las tareas mas
demandadas a los estudios de disefo,
tanto por instituciones oficiales como
por las empresas (logotipo para la Ge-
neralitat Valenciana, 1984, obra del
colectivo “La Nave”, o el realizado para
la Agencia de Turismo de la Generalitat,
1985, por Pepe Gimeno, quien también
se encargd en 2002 de realizar el de
la Presidencia Espafiola de la Union
Europea. Mas ejemplos de imagen de
marca serian los de Feria Valencia,
Canal 9, EMT, Castell d’Alaquas, Bio-
parc, o los de las aerolineas Wondair o
Clickair, entre muchos otros). De igual
modo, la exposicion recoge ejemplos de
disefio editorial, desde la maquetacion
de libros y revistas de diversa indole
(catalogos de exposiciones, recetarios,
poemarios, etc.) hasta incluso disefio
de CDs musicales, pero todos ellos
con esa evidente impronta que dejan
los creadores graficos convirtiendo en
disefio el contenido de las paginas;
claro exponente de ello es “Cartas de
un exiliado” por Didac Ballester, 2006;
como asi mismo no faltan ejemplos de
una de las aplicaciones mas habituales
del disefio grafico: la realizacion de ti-
pografias, con interesantes experimen-
taciones como las letras “pepe” 2001,
de Pepe Gimeno, de igual manera las
realizadas en el libro “Helvética sobre
negro” 2004, por Didac Ballester; o el
cuaderno “27 letras encontradas en un
paisaje urbano” 2006, obra de Juan
Nava.

José Francisco Sanchez Robledo, pro-
fesor de Historia del Arte y del Disefio
en la Universidad Cardenal Herrera-CEU
San Pablo, responsable del capitulo
“Diserio en Valencia: los primeros 25
afos”, expone por décadas, o acaecido
en el campo del disefio valenciano, re-
montandose para ello a los arios sesen-
ta, momento en el que se organizan jor-
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nadas, como las que en 1967 tuvieron
lugar en el Colegio de Arquitectos de
Valencia, las llamadas “Conversaciones
sobre Disefio Industrial”, reuniendo en
ellas a profesionales relacionados con
el sector del disefio a nivel nacional,
que se vieron complementadas con una
exposicion sobre disefio industrial en
la misma sede. También, surgen publi-
caciones y libros sobre el disefio y sus
protagonistas (ej. editorial F. Torres o la
revista “Suma y Sigue”, de la que el au-
tor resefia los contenidos relacionados
con el tema que nos ocupa). Recayendo
durante los afos setenta, el protagonis-
mo del disefio, en instituciones como
el IPI, Instituto de Promocion Industrial,
creando en 1976 por la Camara de Co-
mercio para promocionar las industrias
en Valencia, publica su propio boletin
Disefio-Comunicacion y también orga-
niza cursos, conferencias y otras activi-
dades para la difusion y promocion del
disefo entre las industrias valencianas.
Momento es asimismo de la fundacion
del colectivo valenciano Nou Disseny
Valencia (1974), siendo el germen de
la actual ADCV. Para Sanchez Robledo
es en los afios setenta cuando “surge
un nuevo tipo de profesional, con una
formacion diferente, que arraigara defi-
nitivamente el disefio en Valencia”, con
colectivos de profesionales del sector
como Caps i Mans'y Enebecé, comple-
tando la oferta junto a otros estudios
como Nuc, Pam i Mig, o Pivot y Voramar.
De modo tal, que a lo largo del decenio
de los ochenta, el referente del disefio
valenciano sera el IMPIVA, creado por la
Generalitat en 1984 para promocionar
este oficio en la comunidad valenciana,
tanto en acciones de apoyo y sensibili-
zacion empresarial, como en la consoli-
dacion del colectivo de profesionales. El
IMPIVA, dentro de sus iniciativas para el
fomento y difusion del disefio, convocd
becas de Disefio Industrial (desde 1984
a 1997), realizd jornadas, exposiciones,
publicaciones, premios, etc. Otro punto



fuerte en la consolidacion del disefio
valenciano lo conforma la creacion de
una agrupacion de profesionales, la
Asociacion de Disefiadores de la Co-
munidad Valenciana (ADCV, 1985). La
Nave, creada en 1984, convergencia
de dos grupos de disefiadores (Caps i
Mans y Enebecé) con Eduardo Albors,
José Juan Belda, Luis Lavernia, Nacho
Lavernia, Paco Bascufian, Quique Com-
pany y Daniel Nebot, ademas de la co-
laboracion con arquitectos y licenciados
en Bellas Artes, constituyendo un grupo
multidisciplinar, de referencia en el di-
sefio a nivel nacional.

“Empresa y diseno” es el epigrafe re-
dactado por Manuel Lecuona Lopez,
catedratico de Gestion del Disefio en
la Universidad Politécnica de Valencia,
en el que se profundiza en el complejo
entramado entre el mundo de las em-
presas y el disefio industrial; para ello
se repasan aspectos como la orienta-
cion estratégica de la produccion y la
orientacion estratégica hacia las ventas
como transito hacia la modernizacion,
el disefio como valor afiadido apostan-
do por la creatividad, el disefio como
eje integrador, la reestructuracion de
los mercados, o0 el conflicto de la glo-
balizacion frente a la identidad local,
cerrando su discurso con un decalogo
en el que propone las pautas que de-
ben llevar a cabo las instituciones para
la promocion del disefio local dentro del
mercado global.

A continuacion da comienzo la diserta-
cion sobre “La enserianza del diserio en
Valencia. Anotaciones para un debate”
encargada a José Sanchez, profesor
de Historia del Arte y del Disefio en la
Universidad Cardenal Herrera-CEU San
Pablo, en la que recoge ideas sobre la
evolucion de la formacion en las dis-
tintas disciplinas del disefio en la Co-
munidad Valenciana. De entre estas
anotaciones para debatir, José Sanchez
sefiala que la mejor formacion no es
la recibida institucionalmente, sino la

derivaba del aprendizaje con becas de
estudio en las grandes sedes del disefio
europeo, la asistencia a ciclos y jorna-
das en las que participan destacados
disefiadores extranjeros, la formacion
en talleres de disefio, complementada
con la investigacion en centros, como el
Cnetro de Documentacion del IMPIVA.
El autor también refiere la evolucion de
la preparacion reglada en el ambito va-
lenciano, que tuvo su origen en las es-
cuelas de artes y oficios, donde a partir
de los afos sesenta se introducen es-
pecialidades vinculadas al disefio, hasta
la actualidad con la oferta de cursos de
postgrado.

Por Ultimo, Raquel Pelta, historiadora
del disefio y doctora por la Universidad
Pompeu Fabra de Barcelona, firma el
apartado que lleva por titulo “Un pie
dentro y otro fuera. La internacionaliza-
cion del diserio valenciano”, donde se
ocupa de abordar cuestiones sobre de
la proyeccion internacional del disefio
valenciano, remontado su disertacion a
los tiempos de la Exposicion Regional
Valenciana (1909) y la exportacion de
productos y disefio ligado a ellos (de en-
tre los primeros ejemplos encontramos
los envoltorios para citricos), y ahon-
dando en la situacion actual, aludida
por ese titulo “con un pie dentro y otro
fuera’ que hace referencia a la nueva
generacion de disefiadores formada
en el extranjero, que atienden trabajos
para clientes foraneos y que utilizan la
web como plataforma de difusion de su
labor creativa (CuldeSac para Swarovs-
ky, Dvein para National Geographic o
Luis Eslava para Okusa).

El presente catalogo, por tanto, no se
limita a recoger solamente las 250
piezas que componen la muestra, sino
que repasa la diversidad de tenden-
cias profesionales que abarca el dise-
fio valenciano, idea evidenciada por la
variedad de trabajos expuestos, obra
de disefiadores jovenes y veteranos,
con presencia de empresas recientes
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y otras consolidadas, que son reflejo
de una historia colectiva; con este pro-
posito, recuperan ahora el nombre de
aquella primigenia revista sobre disefio
industrial, para aludir al tiempo presen-
te, en el que se “suman” los logros del
pasado y se “sigue” con energias reno-
vadas hacia un futuro, donde el disefio,
cobra creciente importancia dentro de
la sociedad de consumo.

Para concluir, destacar que bien se po-
dria iniciar el analisis de esta cuidada
edicion por su misma portada, pues es
puro disefio, experiencia visual (por su
color) y tactil (por su material textil, im-
portado de la tradicion libraria que evo-
ca a tiempos pasados, pero con aspec-
to totalmente actual, resumiendo bajo
este concepto, la historia que cuentan
sus paginas con un solo golpe de vista),
no se opta por imagenes en la porta-
da, es autentico disefio de la palabra,
solo letras y una flecha que nos incita
a entrar, a dejarnos llevar por esta ruta
cronoldgica del disefio valenciano y a
pasear la mirada por sus ilustraciones.

Zanora Coperias Rillo
Universitat de Valencia
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El volumen que se resefia fue concebido
como catalogo de la muestra del mis-
mo titulo, celebrada en el MuVIM entre
diciembre del 2009 y febrero del 2010.
La base de la exposicion en cuestion
estaba conformada por obras del Mu-
sée de la Franc-Maconnerie de Paris.
Coleccion GODF.

Justamente las relaciones entre la
llustracion y la Masoneria era un tema
fundamental para el museo, cuyo es-
tudio se basaba paralelamente tanto
en la convocatoria de unas Jornadas
Internacionales de reflexion como en el
montaje de la muestra citada. De esta
manera se mantenia efectiva y ejem-
plar la denominada “Férmula MuVIM”,
como consolidado modelo funcional del
programa del Museo Valenciano de la
llustracion y de la Modernidad.

De hecho, la museologia contempora-
nea ha abierto, con decision e indiscuti-
ble acierto, las fronteras interdisciplina-
res, yendo mas alla de los vigjos limites
museograficos, rastreando asi nuevos
objetivos y postulando mas dilatados
horizontes y posibilidades. Y en esa
tesitura de apertura e investigacion se
hallaba precisamente hasta unos meses
dicho museo valenciano.

En esa mirada diacronica y en esas res-
puestas transversales que el “museo de

AA. VV.
Masoneria e llustracion

Ediciones del MuVIM & Pentagraf Impresores.

Valencia, 2009. Textos en versiones castellana y francesa. 215 paginas,

con ilustraciones en color .
ISBN: 978-84-936714-6-4.

las ideas” ha mantenido, a lo largo del
ultimo sexenio de existencia de la nueva
orientacion, se pueden encontrar distin-
tas facetas en su investigacion. Por una
parte, han tenido holgada cabida en su
programa no solo el estudio de la filoso-
fia (se han revisado figuras como Kant,
Schiller, Hegel, Rousseau, Lévinas o
Santayana, en correspondientes congre-
S0S) Sino que asimismo el museo, espe-
cializado en el patrimonio inmaterial, ha
sabido convertir en objeto de reflexion
también al resto de humanidades, a las
ciencias sociales y, por supuesto, a las
bellas artes en sus fronteras historicas
y en sus actualizaciones contempora-
neas. Tal lo atestiguan suficientemente
los diferentes encuentros y muestras de
fotografia, de disefio grafico e industrial,
de cine, de dibujo, de museologia, de
educacion artistica, de historia y un lar-
go etcétera, que han sido desarrollados
en sus coherentes programas.

Una especial atencion se ha querido
otorgar a la historia de las ideas, arran-
cando de la llustracion y llegando hasta
la actualidad. Y, en esta linea, no han
faltado intensas colaboraciones con el
mundo de las universidades, con institu-
ciones dedicadas a la investigacion, con
otros museos y con diferentes centros
especializados.
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Pueden citarse, por ejemplo, congresos
tematicos como “La ciencia y la técnica
en la llustracion espafiola”, “El contexto
ilustrado valenciano: el nacimiento de la
Real Academia de Bellas Artes de San
Carlos en el afio 1768”, “llustracion y
nacionalismo”, “Los afrancesados y la
cultura politica espafiola”, “Viajes y via-
jeros, entre ficcion y realidad” o “Guerra
y viajes”. De hecho, algunos de tales li-
bros, eficaz resultado de la publicacion
de las actas de tales congresos o jor-
nadas, han sido ya resefiados en esta
revista académica con anterioridad.

Precisamente poniendo en practica esta
doble reconsideracion museografica
(jornadas / exposiciones) se ha abor-
dado, contando con la colaboracion de
diferentes universidades nacionales e
internacionales, una nueva iniciativa
centrada, una vez mas, en el sustrato
historico de la llustracion. Periodo fun-
damental también para esta Real Aca-
demia de Bellas Artes, en el que funda-
mentd sus origenes y su nacimiento.

“Masoneria e llustracion” supone un
aporte esencial en la reflexion activa
y profunda sobre la historia del pen-
samiento, de los compromisos y de
las transformaciones sociales que han
marcado intensamente el devenir de la
modernidad. Por una parte, se puso en



marcha la preparacion de la exposicion
y del presente catalogo, cuyo comisario
fue Francesc Pérez i Moragon, inves-
tigador de la Universitat de Valéncia.
Publicacion y muestra han abordado
las relaciones entre la llustracion y la
francmasoneria, a través de una cuida-
da seleccion de objetos y documentos
vinculados a relevantes figuras histori-
cas, que precisamente destacaron en
su época por sus actividades filosofi-
cas, politicas, cientificas o culturales,
siguiendo las pautas marcadas por los
principios masonicos. Era aconsejable
llevar a cabo una aproximacion a esta
institucion internacional, de largo calado
y fuerte raigambre historicos, propician-
do una mirada lo mas objetiva posible. Y,
sin duda, se ha intentado, con especial
rigor. El lector podra juzgar, a partir de
los resultados, el éxito de los objetivos.
Los fondos que se reproducen en este
volumen pertenecen al Museo de la
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Publicada por el Ayuntamiento de Valen-
cia ve la luz la edicion facsimilar de la
Biblia de Klauber (1748), acompafiada
del estudio iconografico de sus laminas
realizado por la Dra. Asuncion Alejos
Moran, Profesora Titular del Departa-
mento de Historia del Arte de la Universi-
tat de Valencia; una obra de gran alarde
tipografico que se encuadra dentro de
la tradicion flamenca y germanica de los
grabadores del renacimiento y del barro-

Francmasoneria, Colecciones del Gran
Oriente de Francia, sito en Paris.

Por otra parte, coincidiendo con la
muestra, se propicio la realizacion de
unas Jornadas dedicadas asimismo al
tema de las conexiones entre los ilustra-
dos, los liberales y las logias masonicas.
Una cuestion abierta a la investigacion
y merecedora de atencion por su inci-
dencia en el posterior devenir historico
internacional. La coordinacion acadé-
mica de tal encuentro de especialistas
se encomendd al profesor José Ignacio
Cruz, de la Facultad de Filosofia y Cien-
cias de la Educacion de la Universitat de
Valencia-Estudi General.

Es evidente el interés y la conveniencia
—en el marco de un museo donde se
concede un especial cultivo al estudio
de la “aventura de las ideas’— de ana-
lizar las decisivas aportaciones nacidas
en torno a una institucion basicamente
de cardcter filantropico, con intensos

Asuncion Alejos Moran

fundamentos intelectuales y orientada
por objetivos de cufio progresista e im-
pronta social, en relacion al desarrollo
y perfeccionamiento humanos, como
historicamente ha sido la masoneria.
Aunque también se editaran proxima-
mente las actas de las jornadas, en el
servicio de publicaciones de la Univer-
sitat de Valencia, vale la pena subrayar
el cuidado con que se ha maquetado el
catalogo, con los textos redactados ex-
presamente para la ocasion y las nume-
rosisimas imagenes seleccionadas. Solo
un riguroso y ejemplar trabajo en equipo
ha podido arribar a estas solidas metas.
El libro se ha convertido en un impres-
cindible documento para especialistas
y en un interesante testimonio historico
para inquietos aficionados al conoci-
miento de la aventura de las ideas.

Roman de la Calle
Universitat de Valéncia

La Biblia de Klauber, 1748: Estudio iconografico

Valencia, Ajuntament — Delegacion de Cultura (Servicio de Publicaciones), 2009.
2 vols. (I, ed. facsimilar de la Biblia de Klauber conteniendo 100 grabados con pies
explicativos en latin; y Il, cuerpo de estudio iconografico en castellano de 219 pags. con

100 ilustraciones de detalles).

ISBN: 978-84-8484-299-6 (Obra completa).

ISBN: 978-84-8484-298-9 (Facsimil).

ISBN: 978-84-8484-297-2 (Corpus de estudio).

co europeos1, introduciendo al lector de
una manera didactica en el relato biblico
desde la creacion del mundo hasta la
nueva Jerusalén. Estas historias bibli-
cas cabria encuadrarlas entre aquéllas
que se llamaron “Biblia de los Pobres”
(0 Bibliae Pauperum), que tuvieron una
gran difusion en época del Humanismo
renacentista.

Editada originariamente con el titulo
Historiae Biblicae Veteris et Novi Tes-
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tament, fue dedicada al Conde Elector
del Palatinado y Renania, y al Obispo
de Augsburgo, con la finalidad de fa-
cilitar el conocimiento de los jovenes y
refrescar la memoria de los mayores,
presentandose en cien espectaculares
laminas de gran sentido escenogréfico,
apretado contenido y exquisita técnica
calcogréfica, y pese a no figurar el afio
de impresion en la portada, se sabe
que fue publicada en 1748 en la ciudad



Augsburgo, lugar donde los hermanos
Joseph Sebastian (ca.1700-1768,
alumno que fue de Antoine Birckhaert
en Praga)? y Johan Baptist Klauber
(1712- ca.1787) —una saga familiar de
calcografos e impresores alemanes—
fundaron editorial en 1740; una Biblia
ilustrada donde la imaginacion alcanzo
un merecido triunfo en consonancia con
la estética del rococo.

El sentido didactico de esta historia
sagrada en imagenes —subraya la pro-
fesora Algjos— constituye una muestra
evidente de la mentalidad de la Iglesia
desde tiempos remotos, que la Edad
Moderna afianzo, alcanzando un inusi-
tado eco en el barroco hasta épocas
mas avanzadas. Uno de los ejemplares,
todavia existentes, llegaria a la Bibliote-
ca del Patriarca Juan de Ribera (Colegio
del Corpus Christi de Valencia), donde
actualmente se localiza.

El libro que resefiamos posee un for-
mato apaisado, siendo el tamafo de la
hoja de 215 x 330 mm. y el de la hue-
lla de la plancha del grabado de 200 x
310 mm., provisto de cubiertas de cue-
ro, reforzado en su interior por carton,
figurando en el lomo el texto “Historia
Biblica” acompafiada de una pequefia
decoracion floral y en la portada el titulo
de la obra en latin y aleman. Cada folio
contiene una lamina calcogréfica, en
cuyo margen superior se incluye el texto
biblico (extraido del Libro del Génesis,
Libro del Exodo, Libro de Judith,...) que
se explicita en el margen inferior, cons-
tituyendo un fragmento explicativo en
relacion al significado de cada imagen,
através de una minuciosa interpretacion
de su ilustrador —que fue también pintor
y grabador a buril- Johann Adam Stoc-
kmann (vive entre 1695y 1783), redac-
tada en latin, que en su tiempo ayudaba
al lector a interpretar el contenido de
cada pasaje biblico, caracterizado por
su originalidad, pudiéndose afirmar que
cada grabado constituye en si una ver-

dadera obra artistica; y al pie las siglas
“C.P.S.C.M.” [Cum Priv. Sac. Caes. Ma-
jest.] y “Klauber Cath. Sc. et exc. AV
[Klauber Katholike sculpsit et excudit
Augustae Vindelicorum]. Unicamente en
las laminas 1y 75 se hace constar al pie
el nombre del mencionado dibujante: “/.
A. Stockmann delin(eavit)”.

La Biblia de Klauber —en el momento de
su edicion (promedios del siglo XVIII)—
marco un hito relevante de la cultura
rococo que, como puntualiza la Dra.
Algjos, sirvio de contrapunto al espiritu
de la llustracion plasmado en la famosa
Enciclopedia francesa, cuya publicacion
comenzada en 1751 hallo resistencia
en las autoridades galas y en la Iglesia,
siendo condenada por el papa Clemente
Xl 'en 1759.

La atenta contemplacion de los graba-
dos de esta Biblia germana, segun la
autora del presente estudio iconografi-
co, muestra dos tipologias claramente
diferenciadas: en una predominan los
espacios abiertos, enmarcados por si-
nuosas rocallas; en la otra bellas arqui-
tecturas de caracter escenografico, no
exentas del mismo elemento decorativo.
En ambos casos se intercalan escenas
secundarias o jeroglificos, simbolos,
alegorias o personajes mitoldgicos, que
son objeto de estudio en la obra de re-
ferencia.

La edicion facsimilar que se resefia vie-
ne acompariada de un segundo volumen
dedicado al estudio iconografico de la
Biblia de Klauber que, en opinion de la
Dra. Alejos Moran, es “una joya del siglo
XVIIl que se destaca entre el espléndido
conjunto de interesantisimos libros que
conforman la coleccion de la Biblioteca
de San Juan de Ribera’3; estudio de
gran dificultad interpretativa con refe-
rencias a la mitologia clasica a través
del lenguaje de la imagen.

La autora ha tenido que profundizar
en la dificultad que supone el estudio
interpretativo, tanto iconografico como
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artistico, de las cien laminas que confor-
man la presente Biblia, enlazando con
el cambio de mentalidad surgido en el
transcurso de la Edad Moderna.

Cabe considerar que la labor editorial
ha sido ejemplar, habida cuenta de que
el texto de cada estudio iconografico va
acompafado de un detalle grafico de
las laminas reproducidas en la edicion
facsimilar, relativo a la tematica objeto
de la investigacion que se ha propues-
to, siendo de subrayar, también, que
los titulos que encabezan los detalles
de los grabados han sido sugerencia
de la autora del presente estudio, dado
que los grabados originales carecen de
lema o mote.

En sintesis, se trata de una obra com-
pleja e interesantisima para los espe-
cialistas de la grafica, transmitiendo en
su contexto visual ese mensaje de union
del mundo clésico con el mundo cristia-
no, a través de simbolos derivados de la
Antigliedad Clasica.

Javier Delicado
Universitat de Valéncia

1 ALEJOS MORAN, Asuncién: “Jeroglificos,
simbolos, alegorias y dioses en la Biblia
ilustrada de Klauber”. ARS LONGA. Re-
vista del Departamento de Historia del
Arte de la Universitat de Valencia, 9-10
(2000), p. 51.

2 BENEZIT, Emmanuel: Dictionnaire des
peintres, sculpteurs, dessinateurs et
graveus. Paris, Libraire Griind, 1976,
Tome VI, p. 233.

3 Noticia recogida en el articulo titulado
“Valencia promueve una edicion facsi-
mil de la Biblia de Klauber”, en www.
diariocritico.com 10/06/2009.



BascuBlues
Na="=m

Las dos publicaciones que resefiamos
recogen los textos de sendos homenajes
que el mundo académico y de la cultura
valencianos han tributado al desapare-
cido disefiador grafico y académico de
Bellas Artes de San Carlos Paco Bascu-
fian (Valencia, 1954-2009).

La primera corresponde al discurso de
ingreso en la Real Academia de Bellas
Artes de San Carlos, titulado La deriva
tipogrdfica y su lectura, a titulo postu-
mo, estuvo a cargo del Dr. Roman de
la Calle.

Asimismo, acompafia al anterior, otros
escritos de los autores que intervinieron
en el acto oficial: prof. Roman de las
Calle, profa. Raquel Pelta, el especia-
lista en disefio grafico Carlos Pérez y
el disefiador Nacho Lavernia. Una emo-
tiva sesion celebrada en el MuVIM en
diciembre del 2009 y cuyo registro es-
crito se ha convertido en un memorable
documento.

Francisco Bascuiian Rams
La deriva tipogréfica

Real Academia de Bellas Artes de San Carlos & Campgrafic.

Valencia, 2009.
54 paginas.

AAVV. (MacDiego Edit.)

Bascufian Blues (BascuBlues NanNam).

Ediciones Trashumantes.
Godella (Valencia), 2010.

287 paginas con textos y centenares de ilustraciones en color y blanco y negro.

ISBN: 978-278-84-936582-7-4.

La otra publicacion, nacida igualmente
como sincero homenaje del mundo de la
profesion del disefio, del contexto de la
cultura y de los amigos, fue promovida
por el esfuerzo personal y el entusiasmo
que emana de la amistad, representa-
dos por el disefador Diego Ruiz de la
Torre. Su presentacion en la primavera
de 2010 fue asimismo una multitudina-
ria manifestacion de admiracion y carifio
hacia la figura desaparecida.

El libro esta concebido como un dina-
mico collage de textos e imagenes, so-
licitados a los amigos del homenajeado,
con libertad total de planteamientos res-
pecto a sus contenidos y configuracion
plastica. La armonizacion de la totalidad
ha sido tarea del editor y responsable
del trabajo en su conjunto, el indefinible,
espontaneo y entraiable Diego.

Textos de recuerdo, narraciones y do-
cumentos se codean con centenares de
imagenes referentes tanto a la vida co-
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tidiana y profesional de Paco Bascufian
como a sus relaciones y colaboradores
mas plurales. Toda una galeria de res-
puestas a la invitacion formulada.

De hecho, se trata de dos referencias
bibliograficas imprescindibles para la
memoria del disefio grafico valenciano
contemporaneo, al hilo de un nombre
emblematico, que tanto tuvo que ver
con el desarrollo y la plena consolida-
cion de dicha especialidad en Valencia.

Maria Dolores Pérez Molina



Elinterés de la Real Academia de Bellas
Artes de San Carlos por fomentar el es-
tudio y la investigacion de la historia del
arte valenciano sigue representando uno
de los objetivos basicos.

Justamente en esa linea de proyec-
tos, la institucion se propuso poner en
marcha una politica de respaldo a las
publicaciones de los propios académi-
cos, inaugurando la coleccion titulada
“Investigacié & Documents”. Una de las
vertientes de dicha coleccion consiste
en posibilitar la recopilacion de apor-
taciones académicas, quizas desper-
digadas en revistas, catalogos o libros
colectivos, normalmente dificiles ya de
localizar en el mercado y que pudieran
motivar un determinado interés por el
rescate de los temas tratados, con su
ofrecimiento a los posibles lectores.
Queriendo precisamente abrir brecha en
tal cometido, el profesor Roman de la
Calle planificaba, hace unos afios, una
trilogia de publicaciones, cuya referencia
conjunta era el panorama artistico con-
temporaneo valenciano, aunque aborda-
do siempre desde la Optica individualizada
de los diferentes artistas seleccionados.
En cualquier caso, la vision global seria el
resultado de las sumas de los diferentes
estudios monograficos proyectados.
Recordemos que el primer volumen
de la trilogia aparecia en el afio 2009,

Roman de la Calle

15 artistas valencianos contemporaneos vistos desde la Real
Academia de Bellas Artes de San Carlos.

Coleccion “Investigacio & Documents” n° 10.

Publicaciones de la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos.

Valencia, 2010.
304 péaginas con ilustraciones en color.
ISBN-978-84936225-4-1.

con el titulo de 12 artistas valencianos
contempordneos en la Real Academia
de Bellas Artes de San Carlos, que ha
tenido una adecuada acogida entre los
especialistas. Se trataba de exponer en
él, por capitulos independientes, las opi-
niones, estudios y reflexiones criticas del
autor en torno a 12 artistas académicos
valencianos, activos todos ellos en la se-
gunda mitad del siglo XX. El libro era la
forma mas adecuada, a nuestro pare-
cer, para que los textos rescatados se
acompaniaran de las correspondientes
ilustraciones y de las bio-bibliografias
pertinentes de cada uno de los artistas
estudiados.

Tras aquella positiva experiencia, el doc-
tor Roman de la Calle se ha aventurado
a llevar acabo el proyecto del segundo
volumen prometido. Con Quince Artis-
tas Valencianos Contempordneos vistos
desde la Real Academia de Bellas Artes
de San Carlos sigue estudiando indi-
vidualizadamente la trayectoria de de-
terminados artistas, cuyos nacimientos
estan fechados entre la primera y la ter-
cera década del siglo XX (es decir, entre
el afio 1907, que es el caso de Josep
Renau y el afio 1932, como ocurre con
José Quero). Por lo tanto, estos artistas
estuvieron activos a partir del segundo
cuarto y hasta la segunda mitad del si-
glo XX. Incluso, en determinados casos,
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han seguido aun en pleno rendimiento
y produccion en esta primera década
del siglo XXI.

Informativamente diremos que la ma-
yoria de estos quince artistas valen-
cianos contemporaneos analizados son
pintores, aunque también figuran tres
escultores entre ellos. Seis siguen entre
nosotros, mientras que nueve lamenta-
blemente han fallecido. Los escritos que
Se consagran a sus trabajos fueron, sal-
VO puntuales excepciones, redactados
mayoritariamente en vida de los mismos
artistas, visitando en consecuencia el
autor del libro sus talleres, mantenien-
do conversaciones con ellos y en ciertos
casos disfrutando también de su estre-
cha amistad.

En relacion al volumen conviene hacer
algunas observaciones respecto a la ti-
pologia de los textos que configuran los
quince capitulos. Por lo comun, tienen
mucho de ensayo. Sin embargo, dentro
de esta tonica ensayistica se evidencian
distintas modalidades de escritos. Inclu-
S0 se ha rescatado una amplia entre-
vista imaginaria, mantenida con Renau
y algunos de sus amigos, que nos fue
encargada precisamente tras su falle-
cimiento, y que luego se extravio, por
distintos avatares. Hay otros textos de
homenaje (a Sixto Marco, Antonio Ber-
nad o Juana Francés), aproximaciones



monograficas a una determinada faceta
de la actividad de un personaje (como
es el caso de la vertiente pedagogica de
Pérez Contel), revisiones de conjunto de
toda una trayectoria artistica (como son
los casos de Anzo, Juan Genoveés, José
Quero o Leonardo Borras) y estudios de
una determinada faceta o de un con-
creto momento creativo (los de Eduardo
Sales, Andrés Cillero, Arcadio Blasco o
José Vento).

Dos observaciones mas. Oportunamen-
te se sefialan —en el apartado de “Refe-
rencias de los textos”— tanto la génesis
particular de los respectivos textos,
como las fechas de sus apariciones y
los medios hemerogréaficos y bibliogra-
ficos en que vieron la luz por primera
vez. Tampoco estara de mas subrayar
que estos estudios han sido todos ellos
fruto de un prolongado seguimiento del
panorama artistico valenciano, llevado
a cabo, por el profesor Roman de la
Calle, en el dltimo cuarto de siglo. Por
eso se han respetado en la edicion —y
potenciado incluso— las observaciones
y enlaces con el contexto artistico co-

La prolifica y autorizada pluma de Mi-
guel Angel Catald Gorgues, director de
Museos del Ayuntamiento de Valencia,
nos ofrece este estudio monografico
sobre la Asuncion de la Virgen en la

rrespondiente, para mejor potenciar el
entendimiento de los diferentes escritos,
asi como el horizonte artistico valencia-
no del momento en que fueron conce-
bidos y redactados.

El autor ha tratado de aproximarnos a
quince microhistorias individuales, in-
sistiendo en la biografia artistica y no
tanto en la personal de cada uno de
ellos. No obstante, si que cabe decir que
la guerra espariola del 36-39 significa
para estas generaciones un dramatico
punto de coincidencia, siendo Valencia
la capital de la Republica Espafiola en
aquel 1937.

Para unos la sublevacion les sorpren-
dié en pleno rendimiento profesional y
actividad politica (Josep Renau, Anto-
nio Bernad, Rafael Pérez Contel, Sixto
Marco o Genaro Lahuerta) y tuvieron
que asumir sus respectivos papeles en
tal situacion, asi como los efectos co-
rrespondientes de sus exilios exteriores
y/o interiores 0 en su integracion en el
sistema franquista.

Otros vivieron el periodo bélico como
jovenes o nifios y fue en la dura post-

CATALA GORGUES, Miguel Angel

guerra cuando debieron formarse como
artistas y poner en marcha sus trayec-
torias. Tal fue el caso de los entonces
jovenes en edad escolar: Leonardo Bo-
rras, José Vento, Eduardo Sales, Juana
Francés o Arcadio Blasco; o de los nifios
que dificimente podian entender cuan-
to se desplegaba en su entorno: Juan
Genovés, Andrés Cillero, Anzo, Mario
Candela o José Quero.

La larga postguerra franquista se con-
virtio en su caldo de cultivo y en su dura
realidad circundante, hasta la socorrida
apertura econdmico-social posterior del
régimen y las interminables expectativas
de normalizacion democratica, que pa-
recia que no iban a confirmarse nunca.
En este transcurso de décadas la cultura
artistica, vivida por estos representantes
valencianos, mantuvo perfiles diferen-
tes, con grados distintos de compromiso
ético y politico. Y ésta es la historia, que
el autor ha querido abordar individual-
mente, desde sus concretos quehaceres
artisticos.

Maria Dolores Pérez Molina

La Asuncion de Ila Virgen en la Historia, la Literatura y el Arte

del Pueblo Valenciano

Valencia, Generalitat Valenciana, 2009.

364 paginas, con ilustraciones en blanco y negro.

ISBN: 978-84-482-5382-0

historia de Valencia, como region espe-
cialmente distinguida por la devocion a
este misterio mariano en el que culmina
su vida terrena para entrar mediante su
resurreccion, en el ambito celestial en
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el que las tres divinas personas coronan
su vida, presente desde la eternidad en
la omnisciencia del Todopoderoso, que
la eligid como Madre del Verbo hecho
carne a través de la singular presencia



del Espiritu Santo en la Encarnacion.
De ahi nacid la prerrogativa mas emi-
nente de la Virgen Maria, como Madre
de Cristo y Esposa del divino Paraclito,
que culmind con su gloriosa Asuncion
a los Cielos.

El'tema de la Asuncion de la Virgen que
los fieles cristianos intuyeron desde
hace siglos, dio lugar a una copiosa lite-
ratura y obras artisticas que anticiparon
la proclamacion dogmética declarada el
1 de noviembre de 1950 por el papa Pio
Xl 'en su preclaro y dificil pontificado.
Las 364 paginas del libro incluyen un
repertorio grafico que cataloga obras
artisticas, en blanco y negro, mas las
dos que sirven de introduccion y con-
clusion a todo el escrito y otras interca-
ladas en el texto. La primera y la Gltima
de estas ilustraciones esta realizadas
con la técnica del grabado iniciando-
se con Carlos Francia, en su estampa
de 1751 y concluyendo con la de Fray
Manuel Boil y Manuel Peleguer fechada
en 1793. El primer grabado, de estild
rococd con su caracteristica rocalla,
muestra la tipologia de la Dormicion de
la Virgen venerada en valencia bajo el
titulo de Nuestra Sefiora de la Seo o de
la Asuncion del Milagro, en cuya capilla
se custodia, procesionando a la Catedral
el 15 de agosto, dia de su festividad.
La Dormicion constituye uno de los tipos
iconograficos mas antiguo de la Asuncion
que persistio durante siglos, en tanto que
el grabado de Fray Manuel Boil y Manuel
Peleguer, fechado en 1793, como ya se
ha indicado, muestra la vertiente triunfa-
lista de este misterio de Maria. En mu-
chas ocasiones el Padre y el Hijo colocan
una corona imperial sobre la cabeza de
la Virgen y la paloma en vuelo, simbolo
del Espiritu Santo, aletea sobre ella. Mul-
titud de angeles y querubines contemplan
esta exaltacion celeste, en tanto que los
discipulos permanecen admirados y ex-
tasiados frente a la tumba vacia.
Teoldgicamente la tipologia de la Dor-
micion se interpretd no como la muerte,

sino que por privilegio singular, paso al
cielo sin que aquella hiciera mella en su
cuerpo. Hoy todavia algunos mantienen
esta teorfa, pero prevalece la que sos-
tiene que Maria, como Cristo, murid y
resucitd como verdadera criatura huma-
na, cuya naturaleza tomo asimismo el
Verbo encarnado, que en su “kénosis”,
pasd por la muerte para resucitar a la
vida eterna, donde esta sentado a la
derecha del Padre.

No olvidemos que la naturaleza humana
que asumid el Verbo, en su encarnacion,
es la que resucito, ya que la naturale-
za divina, unida hipostaticamente a la
humana en la persona del Hijo, segun
definio el concilio de Calcedonia (afio
451), no podia resucitar por su con-
dicion eterna y no sujeta a la muerte.
Maria como persona humana murid y,
por especial privilegio de Dios, resucito,
Sin que Su cuerpo se corrompiera en el
sepulcro. Si Cristo Dios y Hombre verda-
dero, murio por su naturaleza humana,
;como se explica que Maria, persona
de naturaleza humana, estuviera por
encima de su Hijo? Si Cristo muri¢ y
resucitd, Maria murié también, siendo
la Asuncion la verdadera resurreccion
en ella anticipada.

Las teorias emanadas de estas tipolo-
gias fueron dando lugar a una tematica
prolija que tendria su punto de con-
fluencia en la glorificacion de Maria.
Sin embargo, por las razones aducidas,
esa glorificacion fue precedida por su
muerte y su inmediata resurreccion.
Pese a no existir ninglin pasaje biblico
destinado explicitamente a la Asuncion
de la Virgen, el autor recoge numero-
so0s textos hagiograficos, incluidos los
apacrifos, y diversas tradiciones, cual la
siria, griega, copta, arabe, etiope, latina
y otras.

Este aspecto literario se une a las apor-
taciones de los Padres de la Iglesia, si-
guiendo un orden cronoldgico, con es-
pecial incidencia en el Concilio de Efeso
del afio 431 y las doctrinas posteriores

_436_

hasta nuestros dias. Esta doctrina se
completa con la fiesta litdrgica de la
Asuncion, haciendo especial hincapié
en los antifonarios medievales.

Catala Gorgues tras este recorrido teo-
l6gico, literario y liturgico, centra el resto
del libro en la literatura y el arte del pue-
blo valenciano en torno al misterio de la
Asuncion, tematica que comprende los
dos tercios de su estudio.

Habla primeramente de los origenes de
esta devocion en Valencia, para detener-
Se en el teatro asuncionista, parte im-
portantisima, revelada en el Misteri de
'Assuncid de la Seu de Valencia, el Mis-
teri d’Elx, el Misteri de Castelld de la Pla-
na, amén de otros misterios de la Corona
de Aragon. De todos ellos es el Misteri
d’Elx, el mas conocido cuya pervivencia
ha llegado hasta nuestros dias, siendo
declarado por la UNESCO Patrimonio de
la Humanidad en el afio 2001.

Los escritores que han abordado el
tema de la Asuncion son numerosos,
destacando entre todos ellos, por el or-
den cronoldgico, a Fray Francesc Eixi-
menis, Sant Vicent Ferrer, Sor Isabel de
Villena, Joan Rois de Corella y el obispo
Jaime Pérez de Valencia que vivieron en
el siglo XV; en el XVI el venerable Joan
Baptiste Anyés, el arzobispo Santo To-
mas de Villanueva, el presbitero Tomas
Real, el patriarca San Juan de la Ribe-
ra, lindando ya con el obispo Don Lluis
Crespi de Borja (siglo XVII) y en época
mas tardia el paborde Don Estaban Dolz
de Castellar (siglo XVIII), y los nacidos
en el siglo XIX, Don Joaquin Casafi y
Alegre, bibliotecario de la Universidad
de Valencia, y Don Luis Calpena y Avila,
predicador de la Capilla Real.

A éstos se unen los escritos valencianos
de cardcter popular, asi como las fiestas,
cofradias, patronazgos y procesiones,
llenas de color y de oloroso perfume cual
la Festa de les alfabegues de Béteray las
de otras poblaciones valencianas.

La parte que estimamos, a nuestro
juicio, la mas atractiva, es la referente



a la iconografia, de la que indicamos
un claro dualismo al comienzo de este
prélogo, distinguiendo el tipo de la Dor-
micion de la Virgen y el de la Asuncion
propiamente dicha, que en multitud de
ocasiones va unido a la Coronacion de
Nuestra Sefora.

Pese a que Miguel Angel Catal denomi-
na Elenco de pinturas, esculturas y gra-
bados de autores valencianos al estudio
pormenorizado del arte asuncionista,
estimamos que se trata de un auténtico
catalogo por el estudio detallado y minu-
Cioso de las obras estudiadas, cuyas es-
casas reproducciones en blanco y negro
no empafian la precision concienzuda y
erudita de esta muestra artistica, aun-
que, sin duda le hubiera dado un sentido
mas realista y vivacidad colorista a las
descripciones literarias.

Tan sdlo entre todas estas manifestacio-
nes artisticas mencionaremos algunas
piezas registradas fotograficamente en
el elenco, a las que afiadiremos otras
que no forman parte de él, ya que estan
intercaladas en distintas paginas del tex-
to. De las primeras escogemos la tabla
de la Coronacion de la Virgen de Gongal
Peris (hacia 1425, Museo de Cleveland,
Ohio), la Dormicidn de la Virgen, minia-
tura del Missale Valentinus (hacia 1450,

Mercados culturales
Doce estudios de marketing
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Archivo de la Catedral de Valencia), la
Dormicion y Transito de la Virgen, talla
atribuida a Francesc Cetina o a Alejo de
Vahia (hacfa 1490, Museo Catedralicio
de Valencia), la Dormicion de la Virgen
de Fernando Yafnez de la Almedina
(1507, puertas del retablo mayor de la
Catedral de Valencia), el altorrelieve de
la Asuncion de la Virgen, de Francisco
Vergara el Mayor (hacia 1731, fachada
principal de la Catedral de Valencia), el
grabado dibujado por José Camaron
y ejecutado por Vicente Capilla (hacia
1790, Ayuntamiento de Valencia, Museo
de la Ciudad) la Asuncion de la Virgen
del pintor Agustin Ximeno (hacia 1830,
Museo de Bellas Artes de Valencia) o
la Mare de Déu d'Agost del pintor con-
temporaneo Juan de Ribera Belenguer
Palau (coleccion particular, Valencia).

De los no intercalados en el susodicho
elenco, aparte de los dos ya indicados
que figuran al principio y al final del
libro, citamos £/ Trdnsito de la Virgen
(hacia 1620, Museo de Bellas Artes de
Valencia), pintado por Jerénimo Rodri-
guez de Espinosa, la pintura de José
Camardn Bonanat, Nuestra Sefiora de
la Seo de Valencia o del Milagro (Museo
de Bellas Artes de Valencia) y la mag-
nifica interpretacion de Juan de Juanes

gjecutada en 1578 (Museo de Bellas
Artes de Valencia), que constituye un
modelo insigne del Renacimiento, don-
de la simplificacion de elementos deja
ver tan so6lo a Maria llevada por cuatro
angeles y un querubin a sus pies que
posa sobre una sobria tumba vacia.
Su titulo Asuncidn de la Virgen, es una
obra maestra de la pintura espafiola de
la época.

Como colofon del libro, Catald Gorgues
hace un recorrido por las iglesias dedi-
cadas a la Asuncion en la Comunidad
Valenciana, destacando los elementos
iconograficos mas representativos.

En resumen podemos afirmar que la
coleccion Duque de Calabria auspicia-
da por la Biblioteca Valenciana, cuen-
ta con una nueva publicacion avalada
por la erudicion y fino calado de Miguel
Angel Catala, cuya contribucién al co-
nocimiento de la cultura y el patrimonio
valenciano es fundamental por reunir
en su persona una seriedad en la in-
vestigacion, una fecunda y &gil pluma,
y un amor incuestionable a la historia y
a las esencias mas genuinas del pue-
blo valenciano.

Asuncion Alejos Moran
Universitat de Valéncia

Cuadrado, Manuel (Edit.)
Prélogo: Francois Colbert.
Mercados culturales. Doce estudios de marketing.

Coleccion “Accion Cultura” n® 6.

Editorial UOC. Universitat Oberta de Catalunya.
Barcelona, 2010.

209 paginas

ISBN: 978-84-9788-127-2.

No abundan, ciertamente, en el mercado
bibliografico espafiol las obras de inves-

tigacion planteadas, en torno al marke-
ting y la gestion de la cultura, que hayan

sido planificadas precisamente desde el
punto de vista del consumidor cultural.
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Por eso, cabe afirmar, que nos hallamos
ante una interesante aportacion, ges-
tionada rigurosamente por un grupo de
doce investigadores, en su mayoria ads-
critos a la Universitat de Valéncia-Estudi
General, pero también provenientes de
la Universidad Cardenal Herrera (CEU)
y de la Oberta de Catalunya, coordina-
dos por el profesor Manuel Cuadrado,
quien colabora ademas ampliamente en
cada uno de sus apartados. Debiendo
asimismo sefalarse que en el equipo
investigador figuran diez mujeres.
Todas estas miradas han sido gestionadas
al socaire de la comercializacion e investi-
gacion de los mercados y lanzadas sobre
ambitos culturales correlacionados entre
sf, en el marco de nuestra vida ordinaria,
como puedan serlo el mundo del libro y de
las bibliotecas, €l cine 0 el teatro, las artes
plasticas y los museos o la musica.

Es posible que —de entrada— la mejor
resefia de esta publicacion pueda re-
sumirse, a su vez, formulando escue-
tamente una pregunta clave, dirigida
basicamente a cada uno de los doce
capitulos de que consta la obra. Cons-
tatémoslo, a modo de mapa tematico.
¢Percibe el publico la oferta de una li-
breria tal cual se plantea desde la direc-
cion de la empresa? ¢,Como erradicar
el problema del maltrato a los libros de
una biblioteca? ¢Produce la programa-
cion de un festival de cine algin efecto
social? ;De qué depende el éxito de la
relacion entre exhibidores teatrales y
compariias? ¢ Cuales son las causas de
la descarga gratuita de musica? ;Como

valoran un festival de teatro de calle
sus asistentes? ;Qué mensaje cabe
proyectar en unos carteles con el fin
de erradicar problemas existentes
en una biblioteca? ¢Qué efecto tie-
ne la promocion de musica a través
de radio-formulas? ¢,Como valorar el
grado de satisfaccion de los visitantes
de una exposicion? ¢ Por qué la gente
ha dejado de ir al cine? ¢ Qué imagen
tienen de un auditorio sus asistentes
regulares? ¢Qué fuentes de financia-
cion pueden utilizar los museos para
conseguir mas publico?

Cuestiones todas ellas, como puede
constatarse, claramente determinan-
tes, a la hora de estudiar las conexio-
nes entre el mercado y la cultura de
nuestra cotidianidad.

Pero es asimismo de destacar que
dichos estudios se proyectan, en su
mayoria, sobre manifestaciones cul-
turales préximas y concretas: el Palau
de la Musica de Valencia, el Festival
Internacional de Teatro y Artes de ca-
lle de Valladolid, el Barcelona Asian
Film Festival, el Museo del Prado o el
Guggenheim de Bilbao y la Biblioteca
de Ciencias Sociales Gregorio Mayans
de Valencia, entre otras entidades e
instituciones. Son pues investigacio-
nes claramente dirigidas y aplicadas,
buscando una eficacia estratégica-
mente planteada, en cada caso. De
ahi el aumento de interés que pode-
mos predecir en el lector.

Uno de los hilos conductores mas
relevantes es precisamente el juego

_438_

metodoldgico compartido, que recorre
armonicamente todos los capitulos, evi-
denciando la presencia de un esquema
comun, articulado en el proyecto unitario
de las investigaciones.

Un plantel de investigadoras y profesores
jovenes han unido sus esfuerzos para
ofrecernos, en los resultados de sus tra-
bajos, las claras posibilidades que este
ambito de los mercados culturales con-
lleva, de cara a sus especialidades. De
ahi que el libro interese no sdlo al universo
académico involucrado en estos sectores
(de cara a la docencia y la investigacion
universitarios) sino especialmente a la
vertiente de los profesionales de la gestion
cultural, que se aproximan responsable-
mente a tales dominios operativos.

Sin duda, nuestra propuesta de cara
al futuro, partiendo ya de estos logros,
consistiria en planificar distintos estudios
conjuntos, pero de caracter monografi-
co, de manera que pudieran ofrecerse a
£s0s mismos publicos potenciales, a los
que ahora nos referimos, aportes espe-
cializados en cada uno de los segmentos
respectivos: cine, musica, teatro, exposi-
ciones o bibliotecas.

Hay que reconocer que la editorial UOC ha
sabido abrir brecha, con esta coleccion,
en un sector de evidentes posibilidades, a
la vez que intensifica su colaboracion en-
tre universidades distintas. Dos iniciativas
simultaneamente abordadas, con suma
efectividad, como puede constatarse.

Roman de la Calle
Universitat de Valéncia
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Antonio Garcia Montalban (Edit.)

Lo Maravilloso en el Siglo de las Luces:
La Encyclopédie & Esteban de Arteaga (1747-1799).

Traductor: Josep Monter, Benedicta Chilet y A. Garcia.
Coleccion “Biblioteca” n® 11. Ediciones del MuVIM.

Valencia, 2009.
258 paginas.
ISBN: 978-84-7795-536-8.

Una vez mas, a través de un libro, se
lanza una mirada hacia la llustracion y
muy concretamente se enfatiza el inte-
rés historico que siempre comporta la
Encyclopédie de Diderot y D’Alembert
—una de las joyas de las bibliotecas es-
pecializadas en el XVIII, con sus 35 vo-
limenes, incluidos los Suppléments—.
Para esta ocasion, se ha preparado la
edicion castellana de una serie de ar-
ticulos, cuidadosamente seleccionados
de los volimenes de dicha obra, pre-
cisamente en torno a un concreto hilo
conductor: /a presencia de la categoria
estética de lo maravilloso.

Pero, paralelamente, una vez seleccio-
nado el tema de “lo maravilloso”, tras
el buceo electivo llevado a cabo en la
Encyclopédie, se ha querido asimismo,
rastrear sus huellas en los escritos de
un espaiol, jesuita expulso (1767) y
luego secularizado en ltalia (1769),
que también dedico, por cierto, am-
plias partes de su trabajo a reflexionar,
desde la perspectiva del teatro, sobre
la misma cuestion, precisamente asi-
mismo en la segunda mitad del XVIII.
Concretamente lo hace en un apartado
titulado “Riflessioni sul maraviglioso”
(volumen |, capitulo VI) de su celebrada
obra en tres volumenes Le rivoluzioni
del Teatro Musicale Italiano (1783).
Nos referimos, como supone el lector
de esta resefa, al segoviano Esteban
de Arteaga (1747-1799), merecedor,

quizas, de un mayor predicamento his-
tdrico en el contexto espafiol.

El'libro ha sido fruto de una tarea con-
junta, desde la seleccion, traduccion,
estudio previo, supervision y maqueta-
cion de textos, hasta el disefio, segui-
miento puntual y acabado de la edicion.
No en vano, la coleccion “Biblioteca” ha
sido emblematica —hasta ahora— del
trabajo de investigacion llevada a cabo
desde el MuVIM.

La presente edicion —bajo el titulo ge-
nérico de “Lo maravilloso” en el Siglo
de las Luces— quiere facilitar al lector,
con caracter de una pequefia antolo-
gia, unos materiales sin duda alguna
historicamente relevantes, provenien-
tes de la Encyclopédie y también de
las reflexiones de Esteban de Arteaga.
Contamos para ello con el desarrollo de
un hilo conductor comun, que apunta
abiertamente el nuevo enfoque critico
que, de manera decidida, el siglo XVIII
va a conceder a las cuestiones del tea-
tro musical —aunque no sdlo a ellas—,
en una atmosfera polémica (la Quere-
lle des Bufons), capaz de transgredir
y transformar la realidad, con nuevos
resortes, recursos y objetivos estéticos,
aportados por la llustracion.

Tales preocupaciones eran ya historica-
mente abarcables bajo el &mbito de una
nueva disciplina ilustrada, “la Estética”,
que desde sus inicios oficiales (Baum-
garten, 1750) intentd sistematizar, entre
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el arco de la teoria y de la practica,
términos tales como “arte”, “técnica”,
“gusto”, “critica”, “juicio”, “poética”,
“imitacion”, “expresion”, “bellas artes”
0 “belle nature”, por citar solo algunos
de los articulos que la Encyclopédie
hizo suyos a lo largo de sus diferen-
tes volimenes, pero otro tanto cabe
afirmar de las entonces nacientes “ca-
tegorias estéticas” y algunas atn en
sus primeras fases de sistematizacion
y estudio, frente a otras ya clasicas y
consolidadas, como eran: “belleza”,
“fealdad”, “lo tragico”, “lo sublime”, “lo
comico”, “lo humoristico” o “lo maravi-
lloso”, entre toda una lista extensa de
opciones y propuestas que, como es
sabido, ocuparon y preocuparon a los
ilustrados de diferentes paises.

Como es sabido, a la tradicion esté-
tica le ha interesado categorialmente
“lo maravilloso” que interviene preci-
samente en el universo de las obras
que la literatura y el arte representan
o narran. En este sentido amplio, dicha
categoria designa el orden de aquellos
fendmenos que suscitan admiracion y
motivan también una especie de se-
duccion, hallandose aureolados de un
cierto esplendor y atmosfera favorable
al interés del espectador / lector. No
se olvide, ademas, que se trata de una
categoria que se halla en interseccion
con otros dmbitos “sobre-naturales” de
caracter extraordinario, como pueda



ser “lo fantastico”, que también cruzan
la historia del arte y del pensamiento
estético.

Se ha dividido el volumen, tras la pre-
sentacion y el pertinente estudio in-
troductorio, en dos partes, dedicadas
precisamente, en un primer bloque, a
la seleccion de los diversos términos
de la Encyclopédie'y, en un segundo, al
trabajo de Esteban de Arteaga titulado
descriptivamente, de acuerdo con las
vertientes en él abordadas: “Reflexiones
sobre lo maravilloso. Origenes historicos
y expansion en Europa. Razones de su
acoplamiento con la musica y la poesia
en el melodrama”.

Respecto a la primera parte, se ha pre-
parado la traduccion de los articulos
seleccionados, estrechamente vincula-
dos al ambito de lo literario y musical,
del teatro y de las artes escénicas, de
las Bellas Letras y también de las Bellas
Artes. Realmente, como puede consta-
tarse, mantienen entre si una fuerte
estructura arborescente, con ndcleos /
apartados de muy diferente extension.
Veamos brevemente la serie de térmi-
nos que constituyen el indice elaborado:
“Poema lirico”, volumen XII, pagina 91),
firmado por F. M. Grimm; “Maravilloso”,
volumen X, pagina 393 ss. de la Ency-
clopédie. (Se citan al final las fuentes
del articulo: Voltaire y Boileau). “Encan-
tamiento”, cuenta con varias entradas
y firmas: volumen V, pagina 617 ss.,
firmado por el Abbé Mallet; entrada de
la pagina 618, firmada por el Chevalier
de Jaucourt; entrada de la pagina 619,
firmada por M. De Cahusac. “Fascina-
cion” en el volumen VI, pagina 416 ss.
de la Encyclopédie, articulo firmado por
M. D’Aumont. “Prodigio”, volumen XIlI,
pagina 422 y ss., sin referencias auto-
rales. “Hadas” (con dos entradas) en el
volumen VI, pagina 464, se halla firma-
do por Abbé Mallet y M. De Cahusac,
“Milagro” volumen X, pagina 560 ss. (Se
dan referencias bibliograficas del Abate
Chambre, de Musson, de Clarke y de

Serces). “Opera” figura en el volumen
XI, paginas 494 y ss. y esta rubricado
por Chevalier de Jaucourt. Finalmente
“Maquina” es tomado del volumen IX,
pagina 798 y carece de siglas indica-
tivas al autor.

Hay que tener en cuenta que los autores
de los articulos extraidos de la Encyclo-
pédie fueron todos ellos destacados
philosophes, consagrados poligrafos
0 bien colaboradores, comprometidos
conjuntamente con el proyecto enciclo-
pédico y con la difusion de la Filosofia
de las Luces.

Precisamente siguiendo con ese afan de
clarificacion informativa los responsa-
bles han elaborado un “Listado general
de autores de la Encyclopédie” pensan-
do en la utilidad de los lectores.

La segunda parte del presente volu-
men, dedicado a la categoria estética
de “lo maravilloso” en el pensamiento
del fildsofo espariol Esteban de Arteaga
(1747-1799) se centra concretamente
en la traduccion, edicion y estudio cri-
tico del capitulo VI del volumen | de Le
Rivoluzioni de Arteaga, titulado, como se
ha dicho “Riflessioni sul maraviglioso”.

El estudio critico que le precede es fun-
damental y el lector lo agradece, como
aportacion tanto contextualizadora
como analitica. En resumen, un exce-
lente trabajo de investigacion y de solida
y oportuna divulgacion, cobijada por un
meritorio e interdisciplinar programa
museografico.

Roman de la Calle
Universitat de Valencia
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El presente volumen, como los deméas
de la misma coleccion, nace del Giclo
de Cine, organizado por el programa
museografico que responde a “la for-
mula MuVIM”, interdisciplinar y abierta,
que conecta la historia de las ideas con
la historia de los medios de comunica-
cion. El cine, sin duda alguna, respon-
de plenamente a esa conecion de la
vertiente audiovisual con la aventura de
las ideas, que ha caracterizado al siglo
XX'y que no va a bajar la guardia ni
su rendimiento espectacular y reflexivo
en el transcurso del XXI. Ahi ha esta-
do precisamente el MuVIM, al menos
hasta ahora, para recordarnoslo e im-
plicarse en tal apuesta, como museo
de patrimonio inmaterial.

En esta ocasion, el singular hilo con-
ductor, que ha hecho posible la expe-
riencia de este ciclo, hay que ubicarlo
en la propuesta de Mikel Labastida y
David Castafieda, acerca de as poco
conocidas y menos estudiadas relacio-
nes existentes entre el complejo con-
texto de la realizacion cinematografica
y la ciudad de Valencia como destino
escenografico.

Recogiendo el tema programado, el
volumen que resefiamos aborda en el
conjunto de sus paginas las relaciones
entre el cine y la ciudad de Valencia,
para ser entregado como documento
de interés a las personas preinscritas

Mikel Labastida & David Castaiieda (eds.)

Valencia en el cine. (Ciclo de cine)

Coleccion Quaderns del MuVIM. Serie Minor n° 16.
Ediciones Museo Valenciano de la llustracion y de la Modernidad.

Valencia, 2010.

113 pdginas, con ilustraciones en blanco y negro.

ISBN: 978-84-7795-559-X.

en el ciclo, habido entre febrero y marzo
del 2010

Al proponer este tipo de ciclo cinemato-
grafico, con su respectiva publicacion,
se ha querido propiciar una correlativa
aproximacion reflexiva sobre los présta-
mos, intercambios y colaboraciones que
los medios audiovisuales, sustentado-
res definitivos de las iméagenes y de su
historia, han hecho posible en el marco
de las ciudades y en cuyo desarrollo
siguen desempefiando indiscutibles
registros, estrategias y posibilidades.
¢;De dénde surgen y como se potencian
y difunden las imagenes de las ciuda-
des? ¢Qué justifica el nuevo turismo
cultural, vinculado efectivamente a las
conexiones entre cine y ciudad, con sus
lugares emblematicos, sus recorridos,
sus obligadas visitas y peregrinaciones
rastreantes para generaciones cinéfilas?
¢Como fuimos urdiendo, en la oscuri-
dad de las salas cinematogréaficas, en
nuestro imaginario individual / colectivo
de nifios ensofnadores, las inolvidables
imagenes de ciudades como Paris 0
Nueva York, como Venecia o Berlin,
como México, Tokio 0 Bombay?

Los medios de expresion y las estra-
tegias comunicativas no sélo apuntan
su desarrollo hacia las irrenunciables
vertientes pragmaticas y operativas,
sino que con igual persistencia activan
su decantamiento inmediato hacia los
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particulares dominios de la creacion
artistica. Y precisamente el séptimo
arte ha sido, en este sentido, un fi-
I6n fundamental, estableciéndose,
de manera definitiva, en ese dominio
intermedio, entre el arte y la industria,
entre la comunicacion y la investigacion
estética, entre la publicidad y el dise-
fio de la imagen, entre la aventura del
pensamiento y la existencia cotidiana.
Con particular empefio, atrae y seduce
al espectador la generalizada vigencia
de la categoria de la “transvisualidad”
en nuestra existencia. Innegablemente,
cada imagen remite, para su lectura e
interpretacion a otras imagenes, con las
que mantiene redes de consolidacion e
intercambio. Lo que equivale a afirmar
que toda imagen es inseparable de su
contexto y de su historia, a no ser que
se intervenga sagazmente sobre ella,
como es capaz de hacer el cine, para
contorsionar su alcance y versatilidad
y enhebrar historias construidas, entre
la realidad y la ficcion.

Percibir imagenes supone, por tanto,
releerlas y articularlas en una especie
de creciente repertorio 0 museo ima-
ginario, que no cesa de crecer y de de-
sarrollarse en una selvatica y potente
iconosfera mediatica. Y el cine no sdlo
no es ajeno a tal categorizacion, sino
que asimismo se ha convertido en la
mas adecuada palanca justificativa de



esa aventura hermengutica, que por do-
quier nos influye, entusiasma y engan-
cha, en la secuencia de imagenes.

Es sabido que —en ese rio de intercam-
bios y reenganches— el cine nos remite
al cine, asi como la pintura multiplica sus
referencias iconograficas o estilisticas a
la propia pintura, al igual que la ciudad,
através de sus imagenes encadenadas,
nos habla, en cascada, de si misma,
transformada a menudo en recuerdo 0
aforanza, potenciada, a través de sus
perfiles, en flexible catapulta hacia el
futuro 0 en anuncio de sus secretas o
locuaces apetencias expansivas.

Por eso mismo, ver, interpretar, se-
leccionar y valorar las capacidades de
cualquier ciudad exige —queramoslo 0
no— comparar y relacionar imagenes,
asociarlas y contrastarlas en nuestra
memoria y en los bancos de informa-
cion disponibles. ¢ Extrafiara, pues, que
el cine pueda biografiar, con tanta fuer-
za, la existencia de la ciudad o que la
extensa historia de las ciudades haya
influido asimismo y condicionado efec-
tivamente el desarrollo del cine? El ojo
y la memoria son extensiones mutuas
y bien travadas. Y Ia historia del cine
es uno de los mas incisivos bagajes de
nuestra existencia y cultura cotidianas.
Pero ;,como mira la gran pantalla a la
ciudad? ¢cuales son los problemas
que esa mirada puede generar opera-
tivamente al posarse sobre el entorno
urbano? ;,Qué posibilidades tiene nues-
tra ciudad como platé cinematografico?
Detrds de la relevancia de la realizacion
en directo hay infinitos cabos sueltos re-
lativos a la localizacion de escenarios,
a los permisos previos, a las ayudas
institucionales, a la adecuacion de figu-
rantes, a las situaciones atmosféricas y
tipologias geogréaficas. Todo un cumulo
de facetas que no cabe preterir.

¢Por qué no partir de los profesionales
mismos, para rentabilizar sus experien-
cias y conocimientos, a la hora de per-
filar reflexiones y planteamientos, enla-

zando su participacion en el ciclo, en la
medida de lo posible y aconsejable, con
sus referencias inmediatas respecto a
las peliculas proyectadas y a los temas
planteados?

De ahi, por ejemplo, la participacion
entre los conferenciantes y autores de
los textos del libro sobre las peliculas
de Alberto Barrera, gerente de locali-
zaciones de lugares para la realizacion
de peliculas; de Nuria Cidoncha, actual
directora del departamento de Fomen-
to y Promocion del Instituto Valenciano
del Audiovisual y la Cinematografia de
la Generalitat Valenciana; de José Maria
Nécher, profesor de Economia Aplicada,
Politica Turistica y Turismo y Desarrollo
Sostenible de la Universitat de Valéncia;
de Pedro Uris, (Valencia, 1952) escritor,
guionista y critico de cine, ademas de
director de varios largometrajes y di-
versos cortos; de Luis Manso (Madrid,
1961), creador publicitario y productor
cinematografico; y también de Pepe
Sancho (Manises, 1944), conocido actor
de teatro, cine y television, profesional
valenciano curtido en multiples obras,
peliculas y series, ganador ademas de
un Goya en el afio 1998.

Sin duda, se ha tratado de seis nombres
de lujo para respaldar este proyecto de
oportuna reflexion compartida, para
explicitar los entresijos de la compleja
relacion existente entre nuestra ciudad
y la actividad cinematografica.

Esta historia, que se presenta en el vo-
lumen con seis capitulos/seis peliculas,
quiere dar a conocer hechos y apuntar
problemas y posibilidades, arrancando
directamente de las practicas pertinen-
tes, sean éstas rastreadas a través de
un ayer no lejano o subrayadas en el
hoy inmediato, pero que deseariamos
también abiertas, sobre todo, al futuro,
de forma prometedora.

De las seis peliculas programadas, cinco
son espafiolas y sélo una se adscribe al
Reino Unido. Por su parte, el arco crono-
l6gico de la realizacion de las peliculas

S

se distiende de 1975 (Blake Edwards
The return of the Pink Panther) al afo
2006 (José Antonio Escriva Cartas de
Sorolla). Y entre ambas referencias
temporales extremas se escalonan las
restantes propuestas cinematograficas,
producidas todas ellas en fechas dife-
rentes: 1993 (Pedro Uris Satdn Café);
1996 (José Luis Garcia Sanchez Tranvia
a la Malvarrosa); 2003 (Javier Fesser La
gran aventura de Mortadelo y Filemon)
y 2004 (Pedro Almodavar La mala edu-
cacion).

Se trata, como hemos apuntado, de
tematicas bien diferenciadas, a pesar
del claro hilo conductor general que
enhebra y aglutina el proyecto en su
totalidad. Nos encontramos asi, por
ejemplo, frente a la obligada mirada di-
rigida a la intensa imagen grotesca de
Valencia, desarrollada en paralelo con
las aventuras estrepitosas del inspector
Clouseau, o con la consideracion de la
biografia pictorica de Sorolla, apuntada
a través de los cruces epistolares, en
el marco del cine como estrategia inti-
mista; viajamos desde el acercamiento
propio del medio cinematografico a las
adaptaciones literarias, en este caso a
través del recuerdo de un tranvia que
iba a la Malvarrosa hace unas décadas,
hasta la marcada contrastacion del cine
con la realidad personal, anclada fuer-
temente en la educacion recibida en la
postguerra; recorremos desde la aproxi-
macion del cine a un medio narrativo tan
inmediato como el comic, a la reconsi-
deracion estrictamente analitica de las
siempre dificiles aventuras que puede
comportar el cine independiente en el
marco de la ciudad de Valencia

Por dltimo, bien merece subrayar la
singular ocasion de esta actividad, en
su décimosexta edicion, esta vez con el
protagonismo de la ciudad de Valencia
como tema de fondo, en justa corres-
pondencia con el mundo cinematografi-
co. ¢Seriamos capaces de perfilar rutas
turisticas, a través de nuestra ciudad,



tomando como hilo conductor la me-
moria cinematogréafica de sus calles y
rincones? Sabemos que el cine puede
mitificar lugares, cuando han formado
parte, por ejemplo, de los entresijos
escenograficos de un rodaje. Es asi
como una frase, un rostro o la imagen
determinada de una ciudad pasan a
engrosar —como de improviso— el ima-
ginario de millones de personas. Y ese
proceso determinante es el que nos ha
atraido decididamente en este ciclo/en
este libro.

Ana Delia Sancho
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Amelia Lopez-Yarto Elizalde

El Catalogo Monumental de Espaiia (1900-1961).

Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 2010.

124 pags. con ilustraciones.
ISBN: 978-84-00-09125-5.

La disposicion de 1 de junio de 1900
del Ministerio de Instruccion Publica y
Bellas Artes ordenaba la formacion de
un Catdlogo Monumental y Artistico de
Esparia destinado a superar la obra
romantica de José M? Quadrado en
sus ediciones de Recuerdos y bellezas
de Espana (Barcelona, Imp. de Joa-
quin Verdeguer, 1839 - Madrid, 1853,
ilustrados con litografias de Francisco
Javier Parcerisa) y Espana: Sus monu-
mentos y artes, su naturaleza e historia
(Barcelona, Editorial de Daniel Cortezo
y C?, 1886-1889); catalogacion que se
haria por provincias bajo la direccion
del eminente Manuel Gomez Moreno
(1870-1970) y supervision de la Real

Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando y Real Academia de la Historia,
con la creacion de una Comision Mixta
y el compromiso de ser publicado cada
catdlogo por el Estado segun se fueran
realizando, siguiendo el Real Decreto
de 14 de febrero de 1902 (aunque es-
casos fueron los impresos); pero como
asevera el historiador y critico de arte
Juan Antonio Gaya Nufo, “ni se disponia
de los suficientes eruditos para tama-
na empresa ni la politiquilla procuraria
apoyar tan sensata idea fundacional’
afiadiendo que la empresa habia fraca-
sado: primero, por encargar catalogos a
individuos de mediana preparacion y en
ocasiones de ninguna, y segundo, por
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no recomendar incluir en la redaccion
las arquitecturas barroca y neoclasica,
siendo los resultados muy desiguales.
En origen cada “cataloguista” dispuso
de doce meses para el estudio y redac-
cion de los textos correspondientes,
contando con una asignacion de 800
pesetas mensuales, que debia cubrir
también los desplazamientos en ferro-
carril 0 “borricalmente” —en acepcion
de Manuel Gomez-Moreno—, el acarreo
de pertrechos (segun casos, la maqui-
na fotografica de fuelle, el tripode, las
placas de cristal de 13 x 18 cm. y los
cuadernos de notas a lomos de ca-
balleria) y el alojamiento en fondas y
hostales por los pueblos de tierras de



Espafia, no siendo siempre gratamente
recibidos.

No obstante, el Catalogo Monumental
de Esparia constituyo una singular em-
presa de alto contenido cientifico y muy
progresista en su momento, que pre-
tendio la formacion de un catélogo de
las riquezas monumentales y artisticas
existentes en cada provincia espafiola,
ilustrado en las descripciones con pla-
nos, dibujos y fotografias; sin embargo,
no se catalogaron todas, quedando
fuera de la ndmina, entre otras, las de
Almeria, Canarias, Gerona, Granada,
GuipUzcoa, Lériday Vizcaya.

Treinta y ocho son los catalogos (com-
prenden en torno a los 149 volimenes
de texto manuscrito y fotografias) dedi-
cados a inventariar el patrimonio artis-
tico espafiol que se han venido conser-
vando en el Instituto Diego Veldzquez,
dependiente del Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas, pasando
después a ser custodiados por el Insti-
tuto del Patrimonio Cultural de Espania,
adscrito al Ministerio de Cultura, siendo
la doctora Amelia Lopez-Yarto Elizalde,
cientifica titular del CSIC, la responsa-
ble largos afios de la salvaguarda de los
manuscritos originales del mencionado
“catalogo” y autora de la obra de refe-
rencia que reseflamos, cuyo recopila-
torio ha sido posible gracias a la docu-
mentacion, muy prolija en detalles, que
la citada investigadora ha localizado y
analizado en archivos de instituciones
académicas y estatales (Archivo de la
Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando y Archivo General de la Admi-
nistracion) y extraido, también, de epis-
tolarios (los de José Castillejos y Manuel
Gomez Moreno), memoriales del CSIC,
boletines varios y decretos publicados
en la Gaceta de Madrid.

El contenido de estos catalogos manus-
critos, circunscrito a la capital y partidos
judiciales de cada demarcacion adminis-
trativa provincial, por lo general aparece
compendiado en dos o tres tomos en

tamario folio, de en torno a 500 péginas
cada uno de ellos, cuidadosamente en-
cuadernados, y atiende, por una parte,
al estudio de la “Arqueologia primitiva”
(culturas ibérica y romana), incluyendo
resefias arqueoldgicas, numismaticas y
epigraficas, acompafnado de un indice
de lugares; y por otra, a las “Edades
Media y Modema” (etapas islamica, ro-
manica, gotica y renacentista), conside-
rando en ocasiones la escultura de los
grandes maestros barrocos, a la que se
suele adicionar un “diccionario de artis-
tas” —en nuestro parecer 1o mas jugoso
de estos catalogos por las noticias do-
cumentales que aportan las biografias—,
indice de lugares y general geografico.
Un tercer volumen —denominado “At-
las Fotografico”— es recopilatorio de
diversas instantaneas fotograficas de
vestigios arqueoldgicos y monumentos
artisticos de la provincia correspondien-
te, realizadas por los mismos redactores
(como los eruditos Manuel Gomez Mo-
reno, de larga experiencia fotogréfica,
en la formacion del Catdlogo Monumen-
tal de Avila, José Ramoén Mélida y Juan
Cabré)z; cuerpo grafico que vendria a
complementarse —segun ocasiones-
con los llamados “cuadernos de campo
e ilustraciones”, en los que abundan
anotaciones, dibujos a mano, croquis
y plantas de edificios religiosos, como
es el caso del Catdlogo Monumental de
Murcia, redactado por Manuel Gonzalez
Simancas entre 1905-19073.

La finalidad del Catdlogo Monumental
de Espania fue la de dar noticia e in-
ventariar todos los bienes patrimoniales
de cada provincia, incluyendo estacio-
nes arqueologicas de épocas ibéricas
y romana, restos islamicos, castillos y
fortificaciones, ermitas rurales, iglesias,
monasterios, casonas solariegas, reta-
blistica, escultura, pintura, piezas de
orfebreria y ornamentos litdrgicos.
Pasando seguidamente a recensionar
la obra de la doctora Amelia Lopez-
Yarto, ésta traza un recorrido historico

- 444 -

comprendido en las etapas de 1900 a
1936 y de 1940 a 1961, bosquejando
los avatares y vicisitudes por los que
han pasado cada uno de estos catalo-
gos monumentales, iniciandose la serie
con el de la provincia de Avila redacta-
do en 1901 por Manuel Gémez Moreno
(verd la luz impreso en la tardia fecha
de 1983), que serviria de modelo para
catalogos sucesivos. Siguid al anterior
el fallido proyecto del de Granada, enco-
mendado en principio a Antonio Almagro
Cardenas y finalmente en 1914 a Ma-
nuel Gdmez Moreno, aunque el catalogo
—apunta Ldopez-Yarto Elizalde— nunca
se realizo. También, en 1902 Gomez
Moreno recibié el encargo y redactd el
correspondiente a la provincia de Sala-
mancay que, aunque microfilmado, se
desconoce hoy su paradero; mientras
que en idéntica fecha Juan Catalina
Garcia acometio el de Guadalajara, de-
morando la entrega de originales hasta
1906, con numerosas notas y textos
adicionales; y Rafael Ramirez de Are-
llano hizo lo propio con el de Cdrdoba,
que concluyo en 1904,

De igual modo, Manuel Gémez More-
no lleva a cabo en 1903 el catdlogo de
la provincia de Zamora, compuesto de
sendos volimenes, uno de texto y otro
de fotografias; en 1904 Antonio Vives
Escudero inicia el correspondiente a
las islas Baleares que le ocupara en su
redaccion el resto de la década, y entre
1905-1907 el militar y arquedlogo Ma-
nuel Gonzalez Simancas acomete el de
la provincia de Murcia, por cuyo trabajo
percibira 500 pesetas mensuales, que
incluird en su estudio la relacion de las
obras del escultor Francisco Salzillo,
haciendo donacion el autor de diversas
piezas arqueoldgicas al Museo Arqueo-
I6gico Nacional.

1907 es afo fructifero en que se pone
en marcha la redaccion de los catalogos
de las provincias de Ledn, a cargo de
Manuel Gomez Moreno%; Pontevedra,
asignado a Rafael Balsa de la Vega;



Malaga, por Rodrigo Amador de los
Rios; Palencia, o propio a Bernardino
Martin Minués; Alicante, debido a la
pluma de Manuel Gonzalez Simancas
(desde 1936 en paradero desconoci-
do); Tarragona, redactado por Rafael
Doménech; Cadiz, a cargo de Enrique
Romero de Torres; Badajoz, escrito por
José Ramon Mélida; Madrid, a cargo de
Francisco Rodriguez y Marin (lo conclui-
ra en 1920); y Sevilla, cuyo responsable
sera Adolfo Fernandez Casanova.
Entre 1908-1910 Rafael Balsa de la
Vega realiza el catalogo de La Coruna,
Francisco Rodriguez Marin lleva a cabo
el de la provincia de Segovia que en-
tregard en 1923; Rodrigo Amador de
los Rios redacta el de Huelva, “de con-
tenidos expuestos muy claros y digno
de elogio”, subrayandose la meritisima
labor del cataloguista; y Juan Cabré
Aguilé es autor del de Teruel, realizado
con cumplido criterio.

La segunda década del siglo XX sera
fecunda en la confeccion de catalogos,
siendo comisionados, Rodrigo Amador
de los Rios para la elaboracion del de
la provincia de Albacete, que ocupara
cuatro volumenes (dos de texto y dos
de ilustraciones) y en los que incluira las
pinturas rupestres de Alpera y algunos
fragmentos escultéricos del Llano de la
Consolacion (en el término municipal de
Montealegre del Castillo); Francisco de
Paula Valladar para la redaccion del de
Almeria, que no se llevo a efecto; Enri-
que Romero de Torres para el de Jaén,
Carmelo Echegaray para el de Guiptiz-
coa, que quedo6 en simple proyecto;
Rafael Balsa de la Vega redactara el de
Lugo; Demetrio Monteserin lo propio
para el de Orense; Juan Cabré Aguilo
para Soria, compuesto de ocho grue-
sos volumenes y 1.850 fotografias; el
periodista Cristobal de Castro lo propio
el de Alava. que en 1913 ya se hallaba
redactado; el erudito Luis Tramoyeres
Blasco, para el de Castelldn, terminado
en 1917 con fotografias realizadas por €l

mismo, “una obra interesantisima tanto
por el significado de su temprana for-
mulacion como por los materiales que
da a conocer”, que permanece inédito y
que el arquitecto-inspector del patrimo-
nio artistico de Castellon Arturo Zarago-
74 Catalan propuso recientemente a la
administracion autonémica del Gobierno
Valenciano su publicacion®, sin que haya
llegado a editarse hasta el momento;
Rodrigo Amador de los Rios, para el de
Barcelona; Francisco Anton Casaseca
se hara cargo del de Valladolid; Ber-
nardo Portuondo y Loret de Mola para
el de Ciudad Real, Cristobal de Castro
para el de Orense; José Ramon Mélida
el de Cdceres; Narciso Sentenach para
el de Burgos, que tras largas dilaciones
entregard en 1926; Cristobal de Castro
para los de Logrorio, Santander, Nava-
rmay Canarias; Ricardo del Arco para el
de Huesca; Manuel Gonzélez Simancas
para el de la provincia de Valencia (del
que se conserva sendas copias en dos
volumenes, transcritas y mecanogra-
fiadas por Felipe M? Garin hacia 1945,
depositadas respectivamente en la Bi-
blioteca de la Real Academia de Bellas
Artes de San Carlos y en la Bibliotecas
de Humanidades “Joan Regla” de la Uni-
versitat de Valéncia); el conde de Cedillo
el de Toledo, que entregd incompleto al
no haber incluido la capital; y al arqui-
tecto Gustavo Fernandez Balbuena para
el de Asturias.

En 1917 se hace una recapitulacion de
los catalogos hechos, encargados o sin
llevar a cabo, publicandose impresos
los correspondientes a las provincias de
Céceres (1924), Ledn (1925), Badajoz
(id.), Zamora (1927) y Cadiz (1929).

El decreto de 13 de julio de 1931 de
la Il Republica crea el “Fichero de Arte
Antiguo” que entenderd en el inventario
de obras de arte que existen en el te-
rritorio nacional anteriores a 1850, por
regiones, a cargo de las Secciones de
Arte y Arqueologia del Centro de Estu-
dios Historicos (Madrid), y lugar donde
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se custodiaron los catalogos monumen-
tales elaborados tras la Ley de 1900 y la
guerra civil impidio su desarrollo.
Durante la autarquia se da un nuevo
impulso al Catdlogo Monumental de
Espana que pasara a depender del Ins-
tituto Diego Velasquez (largos afios fue
su director el profesor Diego Angulo),
formando parte del recién creado (en
1940) Consejo Superior de Investiga-
ciones Cientificas, cuyos trabajos que-
daran reflejados en las “memorias” del
instituto, tomandose el acuerdo de la
revision de los catédlogos ya confeccio-
nados y/o la realizacion de otros nuevos,
encomendandose en 1941 la redaccion
del de Zaragoza a Francisco Abad Rios.
Su elaboracion fue muy dilatada con
muchas incomodidades hasta su pu-
blicacion en 1958, de manera que los
gastos de la edicion supusieron la ruina
del Instituto Diego Veldzquez durante
varios arios.

También, en 1941 se pone en marcha
el catalogo de la ciudad de Barcelona,
redactado por José Gudiol, Juan Ainaud
de Lasarte y Federico Pablo Verrié, pu-
blicandose en 1947; en 1942 se revisa
y publica impreso el de Huesca, y se
pone en marcha la revision del de Jaén
que, tras muchas vicisitudes, vera la luz
en 1985 bajo la direccion del profesor
Pedro Galera Andreu contando con el
patrocinio de la Diputacion jienense; y
de igual modo, con un largo proceso, se
publican impresos los de Toledo (1958)
y Vizcaya (1959), a cargo de sus dipu-
taciones.

La idea del Catdlogo Monumental de
Esparia —siguiendo a la Dra. Amelia
Lopez-Yarto—, tal y como fue concebida,
se abandona en 1961 al crearse el Ser-
vicio Nacional de Informacion Artistica,
Arqueologica y Etnologica, dependiente
de la Direccion General de Bellas Ar-
tes, que se encargaria a partir de ese
momento del inventario del patrimonio
artistico espafiol por provincias y por
equipos especializados en Historia del



Arte, redactando de nuevo el Catdlogo
arqueoldgico y artistico de la provincia
de Sevilla, publicado en parte, ocurrien-
do algo parecidos con los catalogos de
Valladolid, publicado por la Diputacion
vallisoletana, o el de Navarra, dirigido de
manera ejemplar por la profesora Con-
cepcion Garcia Gainza, a los que siguie-
ron los de Huelva y Cordoba. El interés
de estos catalogos ha ido creciendo con
los afios y algunas entidades culturales
han publicado ediciones facsimilares
de los anteriores a la contienda civil,
como son los Albacete, Ciudad Real y
Murcia.

Por dltimo, hacer mencion que la némi-
na de los tomos manuscritos que ac-
tualmente se encuentran en el Instituto
del Patrimonio Cultural Espafiol (antiguo
IPHE) incumbe a las siguientes 38 pro-
vincias, autores y afios de su redaccion,
a tenor del estudio de la profesora Lo-
pez-Yarto Elizalde: Alava (Cristobal de
Castro, 1912), Albacete (Rodrigo Ama-
dor de los Rios, 1911-1912), Asturias
(Gustavo Fernandez-Balbuena, 1918),
Avila (Manuel Gémez Moreno, 1901),
Badajoz (José Ramdn Mélida, 1907),
Baleares (Antonio Vives Escudero, 1905-
1909), Barcelona (Rodrigo Amador de
los Rios, 1913), Burgos (Narciso Sen-
tenach, 1921), Caceres (José Ramdn
Mélida, 1918), Cadiz (Enrique Romero
de Torres, 1907-1909), Castellon (Luis
Tramoyeres Blasco, 1917), Ciudad Real
(Bernardo Portuondo, 1917), Cordoba
(Rafael Ramirez Arellano, 1902-1904),
La Corufia (Rafael Balsa de la Vega,
1908-1909), Cuenca (Cristobal de
Castro, ¢7), Guadalajara (Juan Catalina
Garcia, 1906), Huelva (Rodrigo Amador
de los Rios, 1908), Huesca (Ricardo del
Arco, 1920), Jaén (Enrique Romero de
Torres, 1913), Ledn (Manuel Gomez
Moreno, 1906-1908), Logrofio (Cristo-
bal de Castro, 1915), Lugo (Rafael Balsa
de la Vega, 1911-1912), Madrid (Fran-
cisco Rodriguez Marin, 1907-1921),
Malaga (Rodrigo Amador de los Rios,

1907), Murcia (Manuel Gonzalez Si-
mancas, 1905-1907), Navarra (Cristo-
bal de Castro, 1917), Orense (Cristobal
de Castro, 1914), Palencia (Fernandino
Martin Minués, 1907), Pontevedra (Ra-
fael Balsa de la Vega, 1907), Salamanca
(Manuel Gémez Moreno, s6lo en version
microfilmada, 1901-1903), Santander
(Cristobal de Castro, 1913), Segovia
(Francisco Rodriguez Marin, ;19187),
Sevilla (Adolfo Fernandez Casanova,
1907-1909), Soria (Juan Cabré, 1916),
Tarragona (Rafael Doménech, ;?); Teruel
(Juan Cabré, 1909-1911), Toledo (con-
de de Cedillo, 1919), Valencia (Manuel
Gonzalez Simancas, 1916), Valladolid
(Francisco Anton Casaseca, ?) y Zamora
(Manuel Gémez Moreno, 1903-1905).
Un amplio aparato grafico con imagenes
de portadas de catalogos, monumen-
tos baledricos, templos y castellologia
leoneses, obras megaliticas sevillanas,
arquitectura edilicia valenciana, ceno-
bios aragoneses y retablos, ilustra esta
interesantisima glosa de “compendios”,
que constituye una obra orientativa muy
precisa para todos aquellos investiga-
dores que nos venimos aproximando al
estudio del patrimonio historico y artis-
tico espafiol. Las fotografias que ilustran
cada uno de estos catalogos son —como
expone la Dra. Amelia Lopez Yarto—
“auténticas joyas de nuestro patrimonio
como testimonios del pasado, siendo un
fehaciente documento ya que fue mucho
lo destruido o desaparecido durante la
guerra civil”.

Es, en sintesis, el trabajo de la Dra.
Amelia Lopez-Yarto, minucioso en de-
talles, una herramienta eficaz como ma-
terial de consulta que nos aproxima al
conocimiento del “Catdlogo Monumental
de Espania’; una fuente todavia hoy en
gran parte inédita e imprescindible para
el estudio del arte espafiol de las Eda-
des Antigua, Media y Moderna.

Javier Delicado
Universitat de Valéncia
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GAYA NUNO, Juan Antonio: Historia de
la Critica de Arte en Espafia. Madrid,
Ibérico Europea de Ediciones, 1975, p.
217-218.

Constiltese al respecto GONZALEZ REYE-
RO, Susana: “La fotografia en la historia
de la arqueologia espafiola (1860-1960):
Aplicacion y usos de la imagen en el
discurso historico”, en Archivo Espafiol
de Arte. Madrid, 79 (2006), p. 183; y la
tesis doctoral de GONZALEZ REYERO:
Susana: La fotografia en la arqueolo-
gia espaiiola, 1860-1960: 100 afios
de discurso arqueoldgico a través de
la imagen. Madrid, Real Academia de
la Historia —Universidad Auténoma de
Madrid, 2006.

Una edicién facsimilar del Catdlogo
Monumental de la Provincia de Murcia
(1905-1907), compuesta de tres volu-
menes y coordinada por el arquitecto
Jesus Carballal Fernandez y el arqued-
logo Francisco José Navarro Suérez, con
una tirada de mil ejemplares numerados,
ha sido publicada por el Colegio Oficial
de Arquitectos de Murcia en 1997;
mientras que un cuarto tomo, titulado
“Cuadernos de campo e ilustraciones’,
ha visto la luz en 2002, contando con la
misma coordinacion en edicion patroci-
nada por dicho colegio profesional, en el
que se transcriben siete cuadernos de
campo y algunos dibujos de mano de
Gonzalez Simancas.

W. AA.: Caminos del Arte: D. Manuel
Gomez oreno y el Catalogo Monumental
de Ledn. Leon, Consejeria de Cultura y
Turismo de la Junta de Castillay Leén'y
Fundacion Sierra-Pambley, 2009.

ZARAGOZA CATALAN, Arturo: “Noti-
cia sobre el Catalogo Monumental de
Castellén, de Luis Tramoyeres Blasco”.
Actas del Primer Congreso de Historia
del Arte Valenciano (celebrado en mayo
de 1992). Valencia, Generalitat valencia-
na, 1993, pp. 717-721.
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ESCENOGEAFLL, DE LA DANZA
EN LA EDAD DE PLATA
(916186}

N P 1T ] B T

MURGA CASTRO, Idoia

Escenografia de la danza en la Edad de Plata (1916-1936)

Madrid, CSIC, 2009, 262 pp.
ISBN: 978-84-00-08901-6.

La introduccion de fuertes tensiones
plasticas en las poéticas del movimien-
to coreografico socava la misma base
regeneradora por la que transcurrio, en
los primeros afios del siglo xx, la pre-
sentacion escénica del cuerpo en occi-
dente. Esta “afloranza de cooperacion
entre las artes” no fue sino un eufemis-
mo para designar la “obra de arte total”,
un espacio utopico para la experiencia
estética que, desde mediados del siglo
Xix, invocara Richard Wagner y ensal-
zara el joven Nietzsche. En el estudio
que aqui resefiamos, Idoia Murga Castro
profundiza en las implicaciones visua-
les y en las relaciones productivas entre
la danza y la creacion escenografica
que tuvieron lugar en nuestro pais en
el primer tercio del siglo xx, un &mbito
cronoldgico claramente definido por la
llegada de las propuestas escénicas
de la vanguardia internacional y por el
abrupto final que la guerra civil impuso
a cualquier desarrollo de modernidad.
En este sentido, la autora estructura el
libro en dos amplios capitulos dedicados
a la tradicion e innovacion escenografica
durante los primeros afos de la Edad de
Plata (1916-1931) y al pleno desarrollo
de la escenografia moderna en el con-
texto de la Il Republica (1931-1936).

Una de las aclaraciones que nos ofre-
ce la primera parte del libro es que las

puestas en escena para espectaculos
de danza se vieron afectadas por un
cierto retraso en relacion con el timido
impulso renovador que estaba afectan-
do a las artes plasticas: por un lado,
debido al lastre de la estética dominante
—todavia heredera del naturalismo y del
romanticismo—y, por otro, a la depen-
dencia que los espectaculos de danza
todavia tenian con el teatro, la pera o
la zarzuela, frente a la autonomia que
gozaban en el resto de Europa. En este
sentido, los primeros indicios de reno-
vacion estuvieron relacionados con la
asimilacion de novedades extranjeras,
por lo que el primer capitulo comienza
con una breve introduccion a las de-
cisivas transformaciones que tuvieron
lugar en las primeras décadas del si-
glo xx, y que, aflos mas tarde, gozaron
de cierta aceptacion por parte de las
compaiiias espariolas. Es el caso de los
Ballets Russes de Sergéi Diaghilev, que
asocio a artistas como Matisse, Léger
0 Picasso con la creacion de telones y
figurines; también el papel del tedrico
Rudolf von Laban en Alemania, cuyos
planteamientos para extender la danza
como movimiento en tres dimensiones
llegaron a oidos de bailarines y musi-
cos espafoles como Joan Llongueras
o0 Antonia Mercé; o la renovacion de la
danza en Estados Unidos de la mano
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de las coredgrafas Isadora Duncan, Loie
Fuller y Ruth Saint Denis, que también
se extendio a la renovacion escénica y
coreografica espafiola.

El estudio da a conocer como la situa-
cion cambio notablemente hacia 1916,
cuando, durante los afios de la Gran
Guerra, Espafa acogid a intelectuales y
artistas afectados por el conflicto. Los
Ballets Russes de Diaghilev, después de
Sus exitosas giras por Europa aunando
las Ultimas novedades de la pintura y la
danza, impactaron en nuestro pais por
Sus puestas en escena repletas de ima-
ginacion y visualidad. Estas novedosas
realizaciones dieron lugar a unas reac-
ciones escasamente conocidas, que la
autora localiza, fundamentalmente, en
Madrid, Barcelona y, en menor medi-
da, en Bilbao. En un rapido repaso por
esta cartografia, puede destacarse
el clasicismo moderno de inspiracion
mediterraneista de Joan Llongueras en
el seno de la Barcelona noucentista, la
renovacion de los autores, las obras y la
puesta en escena que impulso Cipriano
Rivas Cherif en Madrid, o la introduc-
cion de escendgrafos vanguardistas
como Rafael Barradas, Manuel Fonta-
nals y Sigfrido Burmann que Gregorio
Martinez Sierra llevd a cabo en el Teatro
Eslava de Madrid entre 1916y 1926. En
otra linea, la autora sittia el género de



la revista, el music-hall y las varieda-
des, espectaculos en los que confluye-
ron ambientes Art Decd, Art Noveau y
otro tipo de escenografias guiadas por
lo exdtico. Se trato, en definitiva, de
un género en el que lo fantastico y lo
decorativo ocuparon el primer término,
hasta el punto de que su éxito de pu-
blico y su caracter evasivo, llegaron a
convertirlo en uno de los espectaculos
mas deseados durante los afios de la
guerra civil, al ser la Unica alternativa al
teatro politico y de urgencia.

Ademas de estas vias de renovacion de
la danza y de su puesta en escena, en
este primer capitulo dedicado a la tra-
dicion e innovacion también se dedica
un importante epigrafe a las actividades
que promovieron los nuevos centros de
dinamizacion cultural, como la Junta de
Ampliacion de Estudios, la Residencia
de Estudiantes y la Residencia de Sefio-
ritas; referentes imprescindibles para un
completo entendimiento de las sobre-
salientes producciones culturales de la
Edad de Plata. En este contexto, Idoia
Murga nos advierte de la importante
atencion que estos centros dedicaron a
la danza, visible a través de dos grandes
tendencias. Por un lado, la que partid
de la tradicion de la danza espafola,
relacionada con el andalucismo, el fla-
menco y la escuela bolera, que tuvo a
Federico Garcia Lorca como eje entre
los bailarines y la Residencia de Estu-
diantes. La segunda tendencia se debid
a la penetracion de la Modern Dance
estadounidense a través de la educacion
fisica en la Residencia de Sefioritas, que
la autora considera fundamental para
la implantacion de los presupuestos
renovadores de Isadora Duncan. En el
mismo ambito institucionista, se indaga
en el interés por el folklore y las tradicio-
nes locales impulsado por organismos
como el Centro de Estudios Historicos,
que ofrece un contexto esclarecedor
para comprender la creacion de danzas
estilizadas basadas en los bailes tipicos

espafioles, con una puesta en escena
que recurrid a una estética cercana al
realismo costumbrista, y unos figurines
que también estaban inspirados en las
vestimentas populares tradicionales.
La segunda parte del libro esté dedica-
da a la escenografia de la danza durante
la Il Republica, periodo en el que las
artes escénicas no estuvieron excluidas
del intervencionismo cultural del Estado
en torno a la creacion de un Teatro Na-
cional. Los objetivos eran claros: bus-
car un teatro de extensas resonancias
sociales, que finalmente se tradujo en
grupos itinerantes y en la creacion de
un teatro de masas. Otras propuestas
vinieron de los teatros universitarios,
itinerantes y experimentales, que utili-
zaron los recursos mas vanguardistas
para la educacion de la sensibilidad
del pueblo, como puede verse en las
excelentes realizaciones de Manuel
Angeles Ortiz, José Caballero, Norah
Borges, Ramon Gaya, Alberto Sanchez,
Benjamin Palencia y Alfonso Ponce de
Ledn. En este mismo contexto, también
se atiende a los encargos que Federico
Garcia Lorca hizo a artistas plasticos de
su circulo, como José Caballero, Salva-
dor Dali 0 Manuel Fontanals.

En otro apartado se estudian los encar-
gos de las compafias de danza para es-
pectaculos presentados dentro y fuera
de Espafa. Entre estas aportaciones, se
dedica especial atencion a las esceno-
grafias de los Ballets Espagnols de An-
tonia Mercé, una de las compafiias en la
que mas intensamente se experimento
con esta pintura para la danza, dando
lugar a las aportaciones mas desta-
cadas del periodo, cuya presencia en
escenarios de todo el mundo di6 lugar
a un imaginario perdurable a cerca del
mundo hispanico. En torno estos encar-
gos, se ofrecen esclarecedores analisis
de los trabajos de Gustavo Bacarisas,
Néstor de la Torre, Ricardo Baroja, Fe-
derico Beltran Mases, Mariano Andreu,
Manuel Fontanals, Salvador Bartolozzi
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y Carlos Séaez de Tejada. Asimismo, a
partir de la abundante correspondencia
conservada en el Fonds Argentina de la
Bibliotheque National de France y en los
archivos del Museo Nacional del Teatro,
la autora rastrea las convergencias en-
tre los pintores y la bailaora, revelando
la fuerte implicacion de “La Argentina”
en la concepcion global de sus especta-
culos, patente en numerosas y precisas
indicaciones a los artistas. En la estela
de las puestas en escena de Antonia
Mercé se estudian los Ballets de Van-
guardia de Vicente Escudero y los Ba-
llets Espagnols de “La Argentinita”, asi
como las compafias de Teresina Boro-
nat y Laura de Santelmo, que plantearon
otras iniciativas de interés.

El fuerte desarrollo que la espariolada
experimento dentro y fuera de nuestro
pais, se contrapone en la Ultima parte
del libro con el de la danza clasica de
tradicion académica. Es el caso de los
Ballets Russes de Montecarlo y otras
compafiias portadoras del legado de
Diaghilev que realizaron giras por la
Peninsula, con quienes siguieron cola-
borando durante la década de los treinta
pintores como Joan Mir¢ y Pedro Pruna.
Entre las producciones espafiolas, la au-
tora destaca la significativa acogida de
los espectaculos de Joan Magrinya en
Catalunya, que confi la escenografia
y el vestuario de sus espectaculos a
artistas como Emili Grau Sala, Ramodn
Aulina de Mata i de Pinds, o Joan Miro,
responsable de la concepcion plas-
tica de Arlequi, su espectaculo mas
vanguardista. Por dltimo, las paginas
finales del libro nos hablan de proyec-
tos interrumpidos por el estallido de la
guerra civil, que estuvieron abocados a
estrenarse fuera de nuestras fronteras
0 que nunca pasaron del boceto, como
fue el caso del ballet Ariel, con telones
y figurines de Mird.

Con este ensayo, que No economiza en
detalles y especificaciones, Idoia Mur-
ga nos presenta su aproximacion a una



intensa época que compendia veinte
afos de decisivas transformaciones
para las artes escénicas, un entramado
que habia pasado desapercibido para
gran parte de los historiadores del arte
especializados en el periodo. Una vez
alcanzado el propdsito de cartografiar y
esclarecer su desarrollo, mas que mos-
trarnos un asunto periférico, el estudio
nos sitlia delante del despertar del Arte
Nuevoy de la renovacion de los lengua-
jes coreograficos desde una coherente
perspectiva de interrelacion entre las
artes. Por otro lado, la aportacion y re-
copilacion de gran cantidad de fuentes
iconogrdficas y documentales, traduci-

La presente publicacion es un buen
ejemplo de que cualquier aproxima-
cion que quiera servir de referencia
para el estudio del arte de las Ultimas
décadas es indisociable de una sdlida
investigacion. El estudio al que aqui
nos referimos acompana la magnifica
exposicion, comisariada por Joan Roble-
do Palop, que pudo verse primero en el
Palau Joan de Valeriola de la ciudad de
Valencia, para viajar, después, al Museo
de Bellas Artes de Castellon. Exposicion
y publicacion son el resultado de la co-
laboracion que en los ultimos afios ha
llevado a cabo la Fundacion Chirivella

das en un sdlido aparato critico, abren
nuevas vias para emprender futuros
trabajos monograficos o para indagar
en una transversalidad que fue comdn
a muchos de los citados protagonistas y
que contribuyo a culminar la “afioranza
de cooperacion entre las artes” referida
al comienzo de estas lineas. Estamos,
por tanto, ante un ensayo de referencia
para emprender futuros estudios sobre
la cultura visual del primer tercio del si-
glo xx en Espana.

Joan Robledo Palop
IH, CCHS, CSIC

ROBLEDO PALOP, Joan (comisario)

Pintura, expresionismo y kitsch. La generacion del entusiasmo

Valencia, Fundacion Chirivella Soriano, Generalitat Valenciana, 2010, 155 pp.

ISBN: 978-84-48253875.

Soriano y el Consorci de Museus de la
Comunitat Valenciana, cuyos esfuerzos
estan dando importantes resultados en
la difusion y puesta en valor del arte
contemporaneo a través del trabajo de
jovenes investigadores, como hace pa-
tente esta obra de caracter bilingiie y
cultivado lenguaje.

Desde el dambito de ambas institucio-
nes, como desde el catalogo, que cuen-
ta con las novedosas aproximaciones
de Noemi de Haro, Daniel A. Verd(
Schumann y del propio comisario, se
explican y contextualizan los diferentes
discursos en torno a la recuperacion
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del medio pictdrico en el periodo que
transcurre del tardofranquismo a los
primeros afios de la democracia. Un
tiempo que coincidio, en los primeros
ochenta, con el retorno pictérico de la
transvarguadia en ltalia y con el auge
de los pintores neoexpresionistas en
Alemania. Nuestro pais no estuvo exen-
to del intento de articular un discurso
artistico especificamente pictdrico por
parte de criticos y artistas, que, sin em-
bargo, al final de la década, se volvié en
un proyecto frustrado. Su huella no fue
olvidada por generaciones venideras,
aunque las reacciones antipictoricistas



no tardaron en llegar, sobre todo, en
los primeros noventa, reaccionando,
entre otras cosas, frente a la masiva
exaltacion de la pintura en el mercado
del nuevo sistema del arte.

El retorno pictorico en el que se centra
la exposicion y que une la década de
los setenta con la de los ochenta fue
sumamente diverso. Puede verse en la
sintesis de informalismo y pop alcanza-
da por Luis Gordillo; en la figuracion de
Guillermo Pérez-Villalta, Carlos Alcolea,
Carlos Franco y Rafael Pérez-Minguez;
en la abstraccion de los pintores del
grupo de Trama, como José Manuel
Broto 0 Gonzalo Tena; en el libre gestua-
lismo de Miguel Angel Campano, o en el
nuevo giro que, dentro del subjetivismo
abierto en la década anterior, materiali-
76 una segunda generacion de pintores
como José Maria Sicilia, Ferran Garcia
Sevilla y Miquel Barceld. Pese a este
panorama poliédrico y fragmentado, el
comisario une distancias sin que quede
mermada la complejidad y diversidad de
sus manifestaciones. De este modo, el
discurso de indole generacional estruc-
tura en cuatro propuestas las diferentes
actitudes hacia la pintura.

El primer capitulo nos habla de Luis Gor-
dillo y José Guerrero, artistas que habian
transitado por generaciones anteriores
y que en los afios setenta y ochenta re-
aparecieron entre los jovenes pintores.
En estos afos, Gordillo fue “descubier-
t0” por los nuevos figurativos, y adquirid
relevancia como un artista que rechazo
el evolucionismo del arte y su sucesion
de estilos y movimientos, tomando sus
propios impulsos como estimulo crea-
tivo. De la recuperacion de Guerrero,
mas visible en los primeros ochenta, se
tomd su conocimiento de las vanguar-
dias abstractas norteamericanas, por su
participacion en la segunda generacion
de la Escuela de Nueva York, revitali-
zando una pintura pura y de tensiones
espaciales, con un uso hedonista del
color.

El segundo, “Figuracion y kitsch”, se
centra en la obra de la denominada
Nueva Figuracion Madrilefia, centran-
dose en obras que nos muestran su
didlogo con la alta y la baja cultura, asf
como el rechazo de los presupuestos
de la anterior generacion de figurati-
vos; aquellos que, como los adscritos
a Cronica de la realidad, habian hecho
una apropiacion de las imagenes de los
medios de masas para representar la
situacion sociopolitica del franquismo
con un sentido critico. Algo que puede
quedar resumido en la conocida afirma-
cion de Guillermo Pérez Villalta, que el
publico podia leer en una de las paredes
donde se mostraba su obra: “Las obras
de nuestros mayores inmediatos se
articulan en canales de expresion unili-
neales, se limitan al desarrollo de ideas
tnicas que condicionan una sola lectura
posible. Y, frente a las obras-tesis de los
afios sesenta, nosotros proponemos la
ocultacion, complejidad y lectura lenta
de la obra.”

En el tercer ambito de la exposicion,
“Pintura en transformacion”, el comisa-
rio plantea una novedosa y sugerente
tesis interpretativa a cerca del deshielo
ideoldgico de la pintura-pintura en el
umbral de los ochenta. Parte del retorno
pictorico que el grupo de Trama efectud
en los primeros afos setenta, en torno
a la formulacion de una pintura en si,
que surgia del andlisis de sus medios
materiales. Esta tendencia, resitu¢ la
practica del artista como un trabajo
complejo, que surgia de un compromiso
antifranquista, pero que en breve mos-
tr6 su debilidad y su agotamiento como
proyecto colectivo e ideoldgico. En los
anos siguientes, la conquista del propio
componente material de la pintura —co-
lor y superficie— no seria ajena al pacto
del olvido que marcd el discurso politico
de la transicion. Desde este momento,
los lienzos de los miembros de Trama
(Broto, Grau, Tena y Rubio) se llenaron
de gestos abstractos, expresionistas o
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meditativos, que ahora se recreaban
en formas poéticas, que confiaban en
SUS recursos una experiencia sensorial
y fenomenoldgica. A estas experiencias
individuales, se sumaron en los primeros
ochenta Miguel Angel Campano, Alfon-
S0 Albacete y Juan Navarro Baldeweg,
de quien se expuso un pequefio triptico
inspirado en las formas decorativas de-
sarrolladas por Matisse en el periodo de
entreguerras.

La ultima seccion, bajo la retdrica in-
terrogacion “;Retornos al origen?”,
gira en torno a la figuracion de aspecto
torpe, expresionista y primitivista que
inundo los lienzos de muchos artistas
que se dieron a conocer en los primeros
ochenta. De este modo, las pinturas de
Menchu Lamas, Victor Mira, José Ma-
ria Sicilia, Ferran Garcia Sevilla y Miquel
Barceld —del que nace el mito de la pin-
tura de los ochenta y el de la era del
entusiasmo— nos ofrecen un panorama
estético de fascinacion por los codigos
primitivistas que proceden de una gran
cantidad de referencias, de un saqueo
del pasado que conformo el lecho de
ciertas actitudes posmodernas.

No se pasan por alto las discrepancias
estéticas y funcionales del objeto artisti-
€0 que se produjeron en torno a pintores
de generaciones anteriores y posteriores
a la muerte de Franco, de realistas y
figurativos, de figurativos y abstractos,
y de abstractos y conceptuales. Solo
serian las primeras, pues la némina de
artistas que confiaban sus propuestas
en el medio pictdrico se ampliaria con-
siderablemente a lo largo de la década,
abriendo nuevos caminos para el calido
subjetivismo posmoderno que caracteri-
zaria este periodo del arte espafiol.

En definitiva, la exposicion y los estu-
dios reunidos en la publicacion, nos
devuelven una idea del entusiasmo
vivido y celebrado por esta generacion
indisociable del discurrir de nuestro
entorno, de aquello que nos pertenece
por la proximidad al momento histdrico.



Aquello que, después de romper con los
modos de expresion artistica anteriores,
es a su vez eclipsado, superado por un
nuevo paisaje social. Tal vez, en ello ra-
dique la causa de un contragntusiasmo,
de acuerdo con el cambio generacional.
Hay entonces un retorno al origen, una
busqueda reinterpretativa de la se-

miotica ya sacralizada, pasando de lo
figurativo a lo kitsch, de lo abstracto en
esencia a una expresion mas primitiva.
Todo ello, en una sociedad insepara-
ble de los medios de masas, donde el
espectador es un sujeto contaminado,
hambriento del aqui y ahora, sumergido
en un dejarse llevar sin criterio ni juicio
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que provoca la caducidad de las pautas
tradicionales de una forma irreversible,
que deja anulada la capacidad de sor-
presa, bajo el reinado de la confusion y
el desencanto.

Sara Liern Roig
Universitat de Valéncia





