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RESUMEN

Amb aquest breu article volem fer un repas a ’obra
escultorica realitzada pel valencia Josep Esteve Edo
per a la parroquia de Maria Auxiliadora d’Algemesi,
la qual ha celebrat recentment el seu cinquanta ani-
versari. L’estudi se centrara en I’analisi de la imatge
titular, Maria Auxiliadora; un Crist pertanyent a un
Sant Sopar inacabat; quatre relleus dels Tetramorfos
per a una custodia i, finalment, un Crist crucificat,
realitzat en bronze i encarregat ’any 2006.

ABSTRACT

With this brief article we want to do a revision to the
sculptural work realized by the valencian Josep Esteve Edo for
the parish of Maria Auxiliadora of Algemest, that celebrated
recently its fiftieth anniversary. The study will focus on the
analysis of the titular image, Maria Auxiliadora; a Christ
belonging to an unfinished Last Dinner; four relieves of
Tetramorphos for a custody and, finally, a Christ crucified,
realized and entrusted the year 2000.
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L’ART RELIGIOS EN LA POSTGUERRA

Els desastres de la guerra del 1936, i la conse-
glient penuria economica i cultural que suposa el
periode d’autarquia posterior, deixaren un pafs
en runes i donaren pas, dins del context de les arts
plastiques, a una etapa d’aillament intellectual i
d’involucié creativa. Els avancos aconseguits per
les avantguardes durant els anys de la Republica,
amb escultors de la talla de Vicent Beltran Gri-
mal, Ricard Boix o Rafael Pérez Contel, foren
silenciats i oblidats per les noves tendéncies que
aleshores s’implantaren i molts artistes i intel-
lectuals es veieren obligats a emigrar.

L’art de renovacié produit en els anys ante-
riors al conflicte, molt més personal i lliure, fou
substituit llavors per una serie de criteris estetics
en els quals imperava un gust per ’academicisme
d’arrel classicista, tradicionalista i amanerat. L’es-
cultura publica oficial implantada pel nou regim
es torna grandiloqiient i retorica. Tot inspirant-se
en la estatuaria classica romana, pretenia mostrar
amb una especie d’encant pel gegantisme, que
no per la monumentalitat, la imatge triomfal del
poder. Una estetica, que s’ha de dir, fou també la
propia dels reégims totalitaris de la primera meitat
del segle XX, com ara el de ’Alemanya nazi, la
Italia feixista o la Russia stalinista.

L’art religiés també es veié¢ condicionat per
les noves directrius imposades des del poder.
En tractar ’obra religiosa realitzada al llarg dels
anys quaranta i cinquanta, trobem que 1’obliga-
ci6 de retrobar el patrimoni perdut després de
la guerra, va crear una devaluacié de la qualitat
artistica en general, ja que s’arriba a produir una
imatgeria religiosa superficial, sense inventiva ni
personalitat. La major necessitat de recuperar les
imatges de culte enfront d’un possible interés de
renovacié estetica tanca la imatgeria religiosa a
nous corrents artistics. A I’escultor li foren de-

manats uns models que responien a uns canons
determinats, els quals es repetien d’una manera
mecanica i sense contemplacions. La quantitat
d’escultures encarregades per dotar novament
els temples de les seues imatges, ja foren tra-
dicionals o, en tot cas, noves invocacions més
acordes amb la sensibilitat religiosa del moment,
aixi com el desig dels fidels per recone¢ixer en
elles els atributs i caracteristiques que li eren
propies, produi un art amanerat, aseptic i deci-
mononic, el qual no podia deixar de mirar-se en
la tradicié plastica autoctona dels segles XVII i
XVIII. Amb aquest esperit es decoraren els pas-
sos processionals i les capelles de molts temples
i confraries, amb figures en fusta i escaiola po-
licromades de trets repetitius, mecanics i sense
vida. La seriacié d’aquestes obres desemboca en
un formalisme barroquitzant i generalitzador
que no sols no presentava indicis de modernitat
o individualisme, sindé que a més mancava del
menor interés estetic.

A aquest tancament formal i conceptual de
Pescultura en els anys quaranta i cinquanta a
Valencia, pero, s’oposaren algunes personalitats
artistiques, com ara Silvestre d’Edeta o Josep
Esteve Edo, els quals iniciarien un fructifer
periode de renovacié estetica dins el context
escultoric valencia.

En el camp de la imatgeria religiosa, Esteve
Edo va proposar uns plantejaments distints que,
si bé no s’apartaven del cami marcat per la tra-
dici6 figurativa occidental, obria noves vies per
explorar, amb un gran ventall de possibilitats.
L’escultura de tematica religiosa podia deslligar-
se, per fi, de Pamanerament al qual havia estat
sotmés durant la década passada. A partir del
final dels anys cinquanta, Esteve Edo inicia una
renovacio6 total en Pescultura que el feu allunyar-
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se dels esquemes classics per a cercar una obra
que destacava per la simplicitat de les formes i
la puresa de les linies.

ESTEVE EDO. BREU RECULL BIOGRAFIC

Nascut a Valencia el 3 de marg de 1917, l’es-
cultor Josep Esteve Edo va sentir des de ben
prompte la vocaci6 escultorica. Als catorze anys
va ingressar en ’Escola d’Artesans i en ’Escola
d’Arts i Oficis, on aprengué els rudiments del
treball escultoric. Finalitzada la guerra civil, es
matricula a ’Escola Superior de Belles Arts de
Sant Carles, on a més d’afermar una solida for-
maci6 académica basada en el rigor formal i la
tecnica depurada, va rebre, de mans dels seus
mestres José Capuz i Francisco Paredes, una ori-
entaci6 escultorica que es definia en el gust pel
tractament classic i realista de la figura.

El 1947, viatja amb Capuz a Madrid, on en-
tra en contacte amb I’escultor Juan Adsuara.
Amb aquesta relacié, la seua obra es va veure
impregnada d’una serie de valors innovadors que
recollien el millor de la tradici6 figurativa d’arrel
mediterrania.

Entre 1948 i 1950, Esteve Edo estudia a I’Es-
cola Superior de Belles Arts de Paris gracies a
una beca atorgada pel govern francés, fet que
li va permetre d’entrar en contacte amb els
representants de ’art d’avantguarda d’aquell
moment, i amb figures com ara George Braque,
Albert Giacometti, Constantin Brancusi o Henry
Moore, pero sobretot dues que el marcaran defi-
nitivament, Ossip Zadkine i ’aragonés Honorio
Garcia Condoy, els tallers dels quals freqiienta
assiduament tot iniciant una estreta amistat.

Després d’una primera exposici6 individual a
la Maison des Beaux Arts, en la qual aconseguf un
gran exit, Esteve Edo fou pensionat per la Direc-
ci6é General de Relacions Culturals del Ministeri
d’Afers Exteriors per estudiar a Italia, on conegué
escultors de renom com Giacomo Manzu. Al llarg
de Pany 1951, la seua formacié artistica es va veure
enriquida pel coneixement directe dels secrets de
la estatuaria classica i renaixentista, fet que li per-
meté contrastar-los amb aquells assolits durant la
seua anterior estada a Parfs.

El 1952 torna a Valencia. Fou aleshores quan
realitza, en collaboracié amb I’arquitecte italia
Ricard Rosso Olivé, el conegut Monument a la Ve-
rema, ubicat a Requena. El prestigi que escultor
havia anat forjant en aquests anys ocasiona que el
1956 féra seleccionat juntament amb altres cre-
adors valencians per realitzar una serie d’obres
de rellevancia a la Republica Dominicana durant
aquest mateix any.

Una vegada finalitzada ’experiencia ameri-
cana, Esteve Edo prepara oposicions i aconsegui
una plaga de professor a I’Escola d’Arts i Ofi-
cis de Toledo, on desenvolupa la tasca docent
al llarg de dos anys. Durant aquesta estada va
mantenir ferms contactes amb el també escultor
Victorio Macho.

El 1960, rebé la medalla de plata en el con-
curs nacional d’escultura mediterrania d’Alacant.
Més endavant, entre els anys 1966 i 1967, viat-
ji per Alemanya i Austria gracies a una beca
d’ampliacié d’estudis. L’any segiient, entra com
a professor d’escultura a ’Escola Superior de
Belles Arts de Sant Carles, aconseguint la cate-
dra de preparacié de modelatge el 1974. Un any
abans, havia realitzat una de les seues obres més
conegudes, concretament el gran relleu escul-
toric ubicat a la facana de I’edifici Bancaixa a
Pavinguda del Cardenal Benlloch a Valencia.

En I’any 1979 fou nomenat Dega de la Facul-
tat de Belles Arts de la Universitat Politécnica
de Valéncia. El mateix any ingressa com a aca-
demic a la Reial Académia de Belles Arts de Sant
Carles de Valéncia i, cinc anys després, a la Real
Academia de Bellas Artes de Toledo. També, el
1992, va rebre la Medalla d’Or de la Universitat
Politecnica de Valencia.

Pocs dies després de redactar aquestes linies,
el 6 d’octubre de 2004, Josep Esteve Edo va ser
nomenat per ’Ajuntament de Valéncia com a Fill
Predilecte de la Ciutat.

UNA SENDA INNOVADORA QUE TRENCARA AMB LA TRADICIO

L’any 1956, Esteve Edo realitzava per a I’al-
tar major de la parroquial de Maria Auxiliadora
d’Algemesi la seua imatge titular. Feia dos anys
que s’havia creat la parroquia, en un moment
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en que a Algemesi s’experimentava la necessitat
d’augmentar el nombre de parroquies a causa del
creixement demografic de la poblacié. Els primers
anys la nova comunitat de Maria Auxiliadora es
reunia en torn a la capella del monestir de Fons
Salutis. Fou el 24 de maig del 1956, després de la
compra de part de ’actual solar, quan s’inaugura
el sal6 que provisionalment anava a funcionar com
a temple, i que fins a hui encara hi manté aquesta
funcid, ja que el projecte de construccié de I’es-
glésia, encarregat a ’arquitecte Joan Segura de
Lago, no es va poder dur a terme. Per descomptat,
es feia necessari dotar al temple d’una imatge ti-
tular per a devoci6 dels fidels, la qual el dia de la
inauguracié encara no hi era enllestida.

L’obra, encarregada pel rector en Ramon
Sancho a Josep Esteve Edo, costa vuit mil pes-
setes —la meitat va ser pagada amb les donacions
replegades per la parroquia, i ’altra meitat foren
donacié de na Magdalena Machi—, i suposa una
revolucié en el camp de ’escultura religiosa va-
lenciana. En concebre la imatge de la Mare de
Déu i el seu Fill —una obra en fusta de xiprer de
grandaria natural, molt estilitzada i sense poli-
cromar, en la qual es poden apreciar nitidament
tots els treballs de la talla—, Esteve Edo acabava
d’iniciar una trajectoria caracteritzada per una
nova manera d’entendre la imatgeria religiosa,
distinta a la concepcié barroquitzant que hi ha-
via predominat en la década anterior.

En una entrevista realitzada ’agost del 2004,
Pescultor ens relatava com es va plantejar ales-
hores aquella innovadora creacié:

“Em vaig plantejar que amb el minim podia ex-
pressar-me millor. Don Alfons Roig em posa en
el cap que calia renovar-se, i que tants plecs en
una imatge no era positiu. Si es podia expressar
el mateix amb menys plecs, molt millor, ja que el
que es pretenia era que no distraguera. Sempre
he cercat la part mistica del dibuix i d’allo espi-
ritual que ha de tindre una imatge”.

El model que projecta per a Algemesi era del
tot innovador. Presenta a la Mare de Déu dem-
peus sobre una peanya, tot sostenint amb les dues
mans el seu Fill, una postura poc convencional

Fig. 1.- Esteve Edo, Josep: Maria Auxiliadora. Talla, 1956. Parroquia de
Maria Auxiliadora d’Algemesi.
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atés que allo tradicional era que la Mare de Déu
el sostinguera amb el seu bra¢ esquerre. El Nen
Jests, per la seua banda, conscientment seré i
sense moviment, a I’estil de les imatges romani-
ques, allarga els bracos en forma de creu, trencant
d’alguna manera la monotonia del conjunt.

Tot formant un conjunt unitari, les dues figu-
res se’ns mostren amb solemnitat hieratica. Els
minims gestos eviten una superficial comunicacid,
mentre que els trets dels rostres els aproximen a
tradicions d’arrels més bé medievalitzants.

Tant en la Mare de Déu com en el Nen Je-
sus, les vestidures foren sotmeses a un procés
de sintesi i depuracié formal, les quals no feien
sin6 augmentar I’elegancia i la gracia de les seues
actituds. La indumentaria de la Mare de Déu,
abillada amb tdnica, mantell i una toca que li co-
breix els cabells, presenta un esquema similar al
de les korai gregues. Amb aco, Esteve Edo retor-
nava a l’art de PAntiguitat per a fer una relectura
d’aquest i avancar formalment en la seua obra.

Com afirmava Vicent Felip Sempere, “a ’es-
cultura religiosa d’Esteve Edo no hi ha res de
superflu. Ni plecs recargolats a les vestidures, ni
policromies innecessaries. La major part de les
vegades, I’escultor deixa que siguen la materia i
els volums els que suggerisquen a ’espectador les
sensacions adequades” (Sempere, 1998).

A la senzillesa de linies, hi hem d’afegir un
excellent domini del dibuix i la matéria, aixi com
de I’equilibri en els volums. L’obra d’Edo combi-
na de manera magistral la sensacié de serenitat,
propia de les escultures classiques, amb el procés
de depuraci6 formal que aportaren les avantguar-
des. Aixi és Maria Auxiliadora, una obra notable
dins de la produccié escultorica d’Esteve Edo,
tant per la dolcor del seu rostre com per la vital
plasticitat de les formes i el ritme del vestit.

La rigidesa del conjunt és trencada lleuge-
rament pel rostre inclinat de la Mare de Déu,
unica concessié al moviment en la figura, cons-
cientment allargada en favor d’una més propera
sensacié mistica. La Mare es converteix en peanya
per al Fill, qui és mostrat als homes i les dones
perque siguen particips del misteri de I’Encarna-
cié. Al mateix temps, obri els bragos en senyal de
redempcid, com si volguera acollir amb ells tota la

Humanitat. La seua és la mateixa disposici6é que
la del crucificat, el qual, plasmat per Esteve Edo
en diverses ocasions, com ara el conegut Crist de
Xabia, mostra les mans per donar la pau.

Aquesta manera de composar les figures fou
continuada posteriorment en altres imatges simi-
lars com ara la Mare de Déu de la Pau, una talla en
fusta realitzada en 1970, o la Madonna de Fernando
Poo, també del mateix any, obra en bronze. En
elles, la disposicié frontal dels personatges sols
és desfeta per la inclinacié afectiva del rostre de
la Mare vers el seu Fill.

A banda del significat evidentment religids, al-
gunes d’aquestes imatges, com ara la d’Algemesi,
les podriem associar amb certes estatues primiti-
ves de caire totemic, estatues lligades a les forces
primigenies de la terra, enteses com a fenomens
que allotgen alguna realitat simbolica o represen-
tativa de D’espiritualitat amb caracter protector.
Aixo0 si, les imatges d’Edo no perden mai de vista
els trets naturalistes que les lliguen al mén de les
realitats. L’escultor no entén una escultura reli-
giosa abstracta. Com ell mateix afirmava: “L’art
religiés ha de ser essencialment figuratiu”.

La sintetitzaci6é aconseguida en el conjunt,
P’eliminacié d’elements secundaris o decoratius,
aixi com la mancancga de policromia en la fusta,
factors orientats per la manera de fer dels escul-
tors avantguardistes, com ara Constantin Brancusi,
I’encaminaren a cercar la transcendentalitat de les
coses en les seues formes més essencials.

“El meu lema, en art, ha estat sempre ‘simplicitat
i espiritualitat’ i, en eixe sentit, el tema religi6s
és inesgotable. Res més senzill i espiritual que el
tema de Maria i el seu Fill, exemple tinic de ma-
ternitat; una cosa fascinantment commovedora i,
al mateix temps, sense limits”. (Entrevista realit-
zada a Esteve Edo per Antonio Ferriz i publicada
a Agramunt Lacruz,, 1993).

Les inquietuds formals i estétiques d’Esteve
Edo el feren concebre una imatgeria que s’apar-
tava radicalment d’allo fet fins a aquell moment.
Fou n’Alfons Roig qui ’anima a seguir pel cami
de la simplificaci6 de les formes i de la sinte-
titzaci6 de les linies, mitjancant les quals podia
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arribar a la immaterialitat dels models represen-
tats. Esteve volia allunyar-se de la copia servil
i mecanica que aleshores monopolitzava tota la
producci6 escultorica religiosa sorgida dels ta-
llers d’aquell moment, produccié que per a ell no
allotjava cap espiritualitat i que recordava amb
aquesta anecdota:

“Quan acabava les classes anava al taller d’imat-
geria religiosa i veia que passaven una estampa i
la copiaven, i aixo no m’agradava. Un dia li vaig
preguntar a un dels mestres: —Escolte, ;i per
que?’, —“Calle, calle, que hi ha que guanyar di-
ners’, contesta”.

A partir de I’obra d’Algemesi foren nombro-
sos els encarrecs que va rebre, sobretot per part
de joves sacerdots, tal com havia fet don Ramon
Sancho, amb una formacié intellectual distinta,
noves inquietuds i un desig per canviar l’estetica
de les imatges de devocid. Esteve Edo havia creat
un estil amb personalitat propia, tot trencant els
rigids convencionalismes anteriors i sobretot fent
que les seues escultures foren reconegudes per
una profunda espiritualitat. Un exit que és més
evident si es té en compte el conservadorisme del
moment. Reveladora en aquest sentit és ’anec-
dota que el mateix Esteve Edo ens relatava quan
P’arquebisbe de Valéncia, Marcelli Olaechea, li
digué en ocasi6 de la seua visita a una exposicié
d‘esbossos de I’autor: “;Estd muy bien! jPero mds
moderno no, Esteve!”.

A partir de la imatge de Maria Auxiliadora
comenga a fer-se patent el canvi que marca I’evo-
lucié de I’escultura religiosa d’Esteve Edo. Altres
obres destacades —de les nombroses que ha realit-
zat—, on aquest canvi s’evidencia clarament, sén
Pictat, obra de P’any 1958 realitzada a Toledo, on
les figures de Jesucrist i la Verge Maria tendeixen
a Pesquematitzacio i la sintesi. També les de Sant
Antoni Abad i Sant Marti, ambdues del 1959, execu-
tades per a la parroquia de Sant Marti de Valencia.
Es tracta de dues obres, aquestes dltimes, que re-
volucionaren el panorama de P’escultura religiosa
a Valencia. Es distingeixen, principalment, per
una construccié a base de planols molt definits i
arestats aixi com per la una notable verticalitat.

Esteve Edo cerca noves maneres d’expres-
sar el misteri religios a través d’una sensibilitat
allunyada de la tradicié escultorica barroca va-
lenciana, que tan forta empremta tenia encara en
aquell moment. Es per aixo que, en ser collocada
la imatge de Maria Auxiliadora en Daltar major
de la parroquia, la reaccié dels fidels algemesi-
nencs, afeccionats al decorativisme tradicional
i a una plastica convencionalitzada, fou més bé
de sorpresa i, fins i tot, de rebuig. No estaven
certament acostumats a aquestes novetats. Alge-
mesi era en aquell moment una especie de desert
cultural, arrelat a les tradicions i, a ’igual que la
resta de Destat, tancat a tota mena de novetats.
Aixi i tot, ja bufaven vents de canvi. Espanya
entrava en ’ONU I’any 1956, i comencava a de-
sembarassar-se del seu aillament internacional.
També I’Església, amb el Concili Vatica II, anava
a experimentar una revisi6 i una posada al dia
d’alguns del seus plantejaments.

L’estetica d’Esteve Edo, per la seua banda,
suposava tota una revoluci6 en el camp de art
religios:

“En la imatgeria religiosa vaig tenir la gosadia de
presentar la fusta amb el seus nusos, amb els seus
nervis, sense cap capa de pintura, sense cap dau-
rat i aixo, aleshores, era molt dificil d’acceptar”,
comentava el mateix escultor en una entrevista
feta ja fa alguns anys.

Esteve presentava una imatge de la Mare de
Déu monocroma i sense quasi atributs ni ele-
ments que la feren identificable per als devots.
Una prova més, si seguim la trajectoria esculto-
rica d’Esteve Edo, de Pinterés per la depuracié
de formes i linies, on els elements significants
sén considerats per ’escultor com a secundaris.
Pero també de la coheréncia de les propostes
estilistiques de I’autor, coherencia que s’aprecia
molt més encara si observem I’obra dins ’escena-
ri sacre per a la qual fou concebuda. A proposit
d’aquests plantejaments, ’escultor ho exposava
d’aquesta manera:

“L’art religiés ha d’expressar-se en funcié d’una
profunda espiritualitat, amb ’objecte exclusiu
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de que la representacié o el significat de obra
entre en facil comunicacié amb els sentiments o
Panima de qui la contempla. Per eixa raé esti-
me que la profusié de detalls en una obra d’art
religiosa destorben i distrauen fent dificil eixa
comunicacié necessaria”.

Tot i els trets naturalistes, la imatge de Maria
Auxiliadora de la parroquia d’Algemesi no presen-
tava cap atribut que la fera identificable facilment.
Els dos elements més caracteristics de la seua ico-
nografia sén la corona i el ceptre, els quals no
hi apareixen. La seua advocacié, ben antiga, data
dels primers temps de ’Església. En la seua con-
dici6 de mare, la intercessié de Maria Auxiliadora
ha estat considerada com la més eficag de totes.
Maria es presenta com a mediadora del mén i ad-
vocada de la Humanitat. També se la coneix amb
el noms de Nostra Senyora de la Consolacié o
Nostra Senyora de Gracia i els tipus iconografics
que d’ella deriven sén els de la Mare de Déu de la
Misericordia, la Mare de Déu del Rosari i la Verge
que amamanta el seu Fill. Val a dir, que la seua de-
vocio es va veure potenciada en diversos moments
de la historia, com ara després de la victoria en la
batalla de Lepant contra els turcs, en agraiment
de la qual el papa Pius V instaura la festa del Ro-
sari. D’altra banda, el 1868 fou consagrada a Tori
la basilica de Maria Auxiliadora, on s’hi troba una
de les imatges més conegudes executades davall
aquesta advocacié. El constructor de la basilica
fou sant Joan Bosc, fundador de la comunitat dels
Pares Salesians, els quals han tingut a Maria Au-
xiliadora com a la seua patrona.

Per inspirar-se, Esteve Edo va recérrer més al
fet religids i allo que els personatges representats
expressaven al seu esperit que als significats que
la devocié particular de la imatge oferia. La lec-
tura d’autors com ara Giovanni Papini, Gabriel
Mir6 o obra de I’arquitecte Miguel Fisac inspi-
raren les seues teories i treballs, no sols a ell sin6
a tota una generacio, als quals oferien una nova
manera d’entendre la sensibilitat religiosa, I’art
o l’arquitectura, aixi com una manera distinta de
relacionar-se entre ells i ’espai sagrat.

Fig. 2.- Esteve Edo, Josep: Crist en ¢l Sant Sopar. Fusta, 1957. Parroquia de
Maria Auxiliadora d’Algemesi.
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EL SANT SOPAR. UN PROJECTE INACABAT

Vora un any després d’haver tallat la imatge
titular de Maria Auxiliadora, Josep Esteve Edo
realitzava novament per a la mateixa parroquia
una escultura en fusta de gran interés. Es trac-
tava d’una figura de Crist en el Sant Sopar, de
grandaria natural, daurada i policromada i que
s’ubica actualment en el vestibul de la parroquia,
a Pentrada del temple.

La imatge de Crist és representada per
Pescultor amb una forta estilitzacié de la seua
anatomia, tot allargant-la en un clar procés
d’espiritualitzacié. De la seua esvelta figura des-
taquen les mans, jtan expressives!, lleugerament
allargades en senyal d’espiritualitat. Tanmateix,
el rostre es mostra idealitzat i seré, encara que
allunyat dels ideals classics i amb una clara ten-
dencia a Poval. La rigidesa del cos, el qual quasi
no és perceptible davall la tinica daurada que
Penvolta, sols és trencada pel brag¢ dret, separat
de la resta amb un lleuger moviment. També és
d’assenyalar la presencia d’arestes en la seua con-
figuracié, d’una verticalitat absoluta, les quals li
confereixen una angulositat que trenca amb els
canons classicistes més tradicionals.

Tot i que ’escultura es presenta amb po-
licromies, ’escultor, en la seua recerca de
Pessencialitat de les coses, mostra en la figura
de Crist tot el treball de la talla de la fusta i les
incisions de les ferramentes per ell emprades;
no tant en el rostre i les mans, més polides, on la
vitalitat ve donada per ’eloqiient sentit patetic
de ’anatomia humana formulat per I’autor.

Josep Esteve Edo s’ha caracteritzat sempre
per posseir un excellent dibuix, a més de treba-
llar amb mestria la successi6 de planols i volums.
En les seues figures destaca sobretot la sensacié
de vida que transmeten, tot i estar definides per
un naturalisme tocat de cert expressionisme, on
allo superflu és eliminat en benefici de la sintesi i
concebut per a mostrar amb els minims recursos
narratius la maxima carrega significativa, donant
pas a figures imbuides de misticisme, ingravides
i intemporals situades a mitjan cami entre la ma-
terialitat i la insubstancialitat.

Esteve Edo ens ha ensenyat en cada escultura
per ell realitzada que no és creador d’un unic

estil. Es, més bé, un treballador ecléctic. Gracies
als multiples viatges que va fer arreu d’Europa i
America, pogué experimentar diferents tenden-
cies i satisfer aixi les seues inquietuds artistiques.
En el Crist de la parroquia de Maria Auxiliadora
d’Algemesi combina I’espiritualitat de les escultu-
res gotiques amb la sintetitzaci6 propia de I’art de
les avantguardes. Per a la seua execucié, ’escultor
indaga en Panalisi d’altres corrents artistics que
anaven més enlla de la tradicié barroca valen-
ciana, la qual durant tant de temps havia estat
paradigma tnic per a la imatgeria religiosa.

Pero, allo important és que ’obra que hui
en dia trobem situada a ’entrada del temple de
Maria Auxiliadora —en un principi estigué guar-
dada a la sagrestia— no va ser concebuda com
una imatge aillada. En origen, la idea era realit-
zar un grandids i espectacular pas processional
per a Setmana Santa que inclouria ’escena del
Sant Sopar, amb Jests instituint el sagrament de
IEucaristia i els seus apostols reclinats com en
un triclinium, segons antiga costum romana. Un
conjunt que sense cap mena de dubte hauria re-
sultat impressionant per les seues dimensions,
qualitat artistica i innovadora concepcié. Llas-
tima que aquest no es duguera a terme per no
haver-hi diners! Veient la figura de Jesucrist, el
qual fou regalat per ’escultor a la parroquia, ens
podem fer una idea del trencament formal que
hauria suposat tal conjunt en un context en que
els passos processionals encara remetien a la tra-
dici6 barroca.

El rostre del Crist en el Sant Sopar anticipava
clarament I’angoixa i sofriment que anava a patir
en la creu. En les seues mans duu el pa i el calze
amb el vi, simbols del misteri eucaristic, el qual,
en aquell moment, revela als apostols:

“Mentre sopaven, Jesds prengué el pa, digué la
benediccid, el parti i, donant-lo als deixebles,
digué: —‘Preneu, mengeu-ne: a¢o és el meu cos’.
Després prengué una copa, digué ’accié de gra-
cies i els la dona dient: —‘Beveu-ne tots, que ago
¢és la meua sang, la sang de I’alianga, escampada
per tots els homes en remissi6 dels pecats. Vos as-
segure que des d’ara ja no beuré d’aquest fruit de
la vinya fins al dia que bega vi nou amb vosaltres
en el Regne del meu Pare”. (Mateu 26, 26-29).
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Fig. 3.- Esteve Edo, Josep. Relleu en fusta del bou, simbol del evangelista Sant Lluc. 1957.
Parroquia de Maria Auxiliadora d’Algemesi.

ALTRES OBRES D’ESTEVE EDO A LA PARROQUIA
DE MARIA AUXILIADORA

En torn a 1962-1963, Esteve Edo va realitzar
quatre relleus en fusta que decoraven la Custodia
de la parroquia. El disseny d’aquesta, en la qual
no hi va intervenir ’escultor, era una copia d’una
altra contemporania pero més menuda que es
trobava a una capella situada al carrer de PArxi-
duc Carles de Valencia. Es tracta d’una custodia
feta en marbre, plata i or, amb forma de creu,
de linies molt depurades i una concepcié molt
moderna, allunyada de la tradici, en aquest cas,
de les custodies realitzades per la familia Arfe
alla pels inicis del segle XVI, les quals eren en-
cara copiades a mitjans del segle XX en un intent
per recuperar les custodies destruides o robades
durant la guerra civil.

Els quatre bragos que formen el cos de la cus-
todia estan units per una inscripci6 feta en plata
que resa: “SALVS DEO NOS/TRO QVI SEDET
I SVPER THRO/NVUM ET AGNO”. En ells,
Esteve Edo va incrustar quatre relleus on es re-
presenten els simbols dels evangelistes: ’angel,
el lled, el bou i ’aguila, simbols de sant Mateu,
sant Marc, sant Lluc i sant Joan, respectivament.
L’escultor aconseguia, dins d’un reduit espai com-
positiu, quatre xicotetes joies, definides com una
obra de gran qualitat técnica, en la qual treballa
amb mestria el relleu en pla i el baix-relleu.

Fidel al seu propi estil, Esteve Edo va trencar
amb tot allo que era la tradicid. Tal i com li va dir
una vegada el seu guia espiritual, n’Alfons Roig,

Esteve Edo tenia el suficient talent artistic com
per a no copiar a ningu.

Aixi doncs, el conjunt artistic que I’escultor
Josep Esteve Edo ens va deixar a la parroquia
de Maria Auxiliadora: la imatge titular, el Crist
del Sant Sopar i els quatre relleus de la custo-
dia, conforma en la seua totalitat una cronica
magnifica de I’estil d’un autor, senzill en la seua
humanitat, que en un temps dificil i poc pro-
cliu a la creativitat va saber apartar-se de ’atona
corrent general per a cercar un cami propi amb
destacada personalitat.

Algemesi, 2004

APENDIX

L’any 2006 el nou rector de la parroquia de
Maria Auxiliadora des del 2001, n’Avelli Castells,
encarregava a ’escultor Josep Esteve Edo una
nova obra per a la nostra església. Es tractava
d’un Crist Crucificat realitzat per ornamentar la
creu processional del temple.

Aquesta obra en bronze, molt semblant a
aquelles per ell realitzades en els anys 1969 i
1972, la tipologia de les quals ja havia esbossat al
relleu en bronze de la Crucifixio de 1961, presen-
ta la figura de Jests de manera molt estilitzada.
El pany de puresa ha estat reduit a la minima
expressio, no hi ha plecs, tot és simple, sintétic
i rotund, a I’igual que la modulacié del cos, amb
unes costelles esquematiques i un rostre con-
tundent. La linia és reflex de I’ésser, i aquesta
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respira amor i tranquillitat. Lluny de qualsevol
estridéncia o violencia en el cos del Crucificat, la
imatge de Jesus ha guanyat en harmonia gracies
a la suavitat dels seus contorns.

La configuraci6é geometrica dels volums i
Papreciaci6 dels planols mostra una herencia
llunyana del cubisme, transmesa a través de la re-
lacié amb Pescultor Ossip Zadkine. Tot seguint el
seu propi lema: “simplicitat i espiritualitat”, Es-
teve Edo aconsegueix un notable efecte dramatic
a través de la contencié dels signes de dolor en
el cos de Crist. Malgrat la violéncia de I’escena,
Edo rebutja qualsevol rictus de sofriment i el
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transforma en un sentiment de pau i calma, el
que dona la simplicitat de la seua imatge, dispo-
sant les mans cap a baix, en senyal d’amor cap
a la Humanitat. Que millor que la imatge d’un
Crist Crucificat per entendre el sentit de I’es-
sencia cristiana.

Tot mirant aquest Crist ens adonem de la tra-
jectoria d’Esteve Edo en la seua recerca d’allo
espiritual a través de la sintesi. Tal com ell mateix
afirmava, la profusié de detalls molesten; quan
es busca la intensitat de la imatge allo literari
és superflu.

Algemesi, 2006
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