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Doctora en Historia A fines del siglo XVIII se fundé en la Nueva Espaiia
Universidad Nacional Auténoma de México la Academia de las Tres Nobles Artes de San Carlos,

dedicada a los ramos artisticos de grabado, pintura,
escultura y arquitectura.. Las obras de arte europeas
mas celebradas llegaron a la Academia como material
diddctico y dieron la pauta para la formacién
del primer museo de América. Paulatinamente
se construyeron bellas galerias como la Clavé y
la Centenario para exhibir las colecciones y la
produccién artistica de los profesores y alumnos.
Se dio inicio a una actividad intensa y consistente
en la organizacién de exposiciones que atrajeron a
un publico extenso y variado, lo cual proyecté a la
institucién fuera de sus aulas como centro docente
y como museo.
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ABSTRACT

Dedicated to the areas of engraving, painting, sculpture and
architecture, the Academia de las Tres Nobles Artes de San
Carlos was faunded at the end of the 18th century. Selected
european works of art arrived then, mainly as didactic material
and such pieces favored the establisment of the first art museum
in America. In a short period of time, beautiful galleries,
such as the named Clavé and Centenario were constructed to
exhibit the mentioned collections and also the professor and
student’s art creations. All of this gave a start to an intense
and consistent activity organizing expositions, that aloud an
extensive and varied public that proyected the institution out
of its own limits, as a teaching center and museum.
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Conferencia impartida por la autora en el salén de Artes de la
Real Academia de Bellas Artes de San Carlos de Valencia, el
martes dia 28 de octubre de 2008.
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La Academia de San Carlos fue la primera
institucién dedicada a las bellas artes en la Nue-
va Espana a fines del siglo XVIIL. El acierto de
las Academias de importar colecciones de piezas
europeas para utilizarlas en la ensefianza trajo
importantes consecuencias para la educacion.
Al principio se exhibian en los talleres en un
ambiente académico en el que dicha actividad
estaba articulada exclusivamente a la docencia.

Paulatinamente se construyeron galerias ex-
presamente para mostrar las colecciones y las
exposiciones se fueron estructurando, se les dio
periodicidad, se volvieron mas sofisticadas, ac-
cesibles a un publico mas amplio y variado de la
sociedad, lo cual proyecté a la institucién mas
alld de las aulas y le abrié un nuevo panorama
en el campo de la museologia que le otorgaria el
honroso titulo de primer museo de América. Las
galerias de la Academia de San Carlos satura-
das de obras artisticas, recibian apelativos, tales
como, santuarios de las artes, galerias doradas,
divinos cendculos que denotaban la admiracién y
el orgullo que despertaban estos recintos. Estos
magnificos espacios atrafan el interés de un nu-
meroso publico dvido de mirar la produccién de
los profesores y discipulos, asi como la coleccién
de obras clasicas célebres europeas, testimonio
del mundo antiguo.!

En Europa los espacios para concentrar co-
lecciones de objetos, curiosidades, obras de arte
etc., fueron cambiando a través del tiempo tanto
en su aspecto como en su denominacién. Aque-
llas ligadas a motivos religiosos se concentraron
inicialmente en los conventos, principalmente
en sus templos y sacristias. En cambio los ob-
jetos acumulados por nobles y burgueses eran

colocados en pequeiias salas que denominaron
ciamaras de maravillas. Entre éstas destacan las
destinadas a guardar los testimonios proceden-
tes de paises exéticos, a las que también se
les conocia como camaras de curiosidades. Los
conjuntos de curiosidades o de objetos de carac-
ter cientifico les llamaban gabinetes. Las salas de
dimensiones mas extensas, destinadas a contener
piezas artisticas como esculturas o pinturas eran
las galerias. Como en la cultura griega el museo
era el templo dedicado a las musas y lugar donde
se practicaban las artes, con el tiempo el término
se aplicé a los espacios que concentraban todo
tipo de colecciones, verbigracia las arqueoldgicas
que dieron origen a los museos nacionalistas que
reconstruyeron su historia y la fundamentaron
con base a sus hallazgos, o las colecciones in-
dustriales que registran el progreso tecnolégico
alcanzado en los diferentes paises y épocas.?

Los recintos mencionados inicialmente eran
privados tenian como finalidad el estudio, la
investigacién, o simplemente el placer de com-
partir con otros miembros del gremio, con in-
telectuales o con la sociedad pudiente. Si bien
paulatinamente el elitismo que los caracterizaba
se fue desvaneciendo para dar paso a un interés
creciente por mostrarlos a un piblico mas ex-
tenso. Fue con la organizacién de asociaciones,
academias o universidades, que se inicié en el
siglo XVI y prosiguié hasta el XIX con la Ilus-
tracion, que se establecié una liga directa entre
las instituciones educativas y las colecciones ar-
tisticas o cientificas.

La posesion de modelos para la enseflanza
del arte fue un o de los rasgos que daba a las
academias una identidad y un caricter especial,

' FUENTES ROJAS, ELIZABETH. Historia Grdfica. Fotografias de la Academia de San Carlos 1897-1940, México, Universidad Nacional

Auténoma de México, (UNAM), 2007.

Pomares, 2004, p. 52.

RICO MANSARD, Luisa Fernanda. Exhibir para educar. Objetos, colecciones'y museos de la ciudad de México 1790-1910. Barcelona, Ediciones
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como conocedoras y como coleccionistas de las
obras mds preciadas, con el fin de que sirvieran
de pauta a una produccidn artistica de alto ni-
vel, fundamentada en la docencia sistematizada
del arte. La acumulacién de dibujos, grabados,
esculturas, pinturas, medallas, ete. seleccionadas
especialmente para orientar y modelar el gusto
de los estudiantes era una de las expectativas de
las academias que contribuia a que la adquisicién
de obras fuera constante e interminable. As{ las
academias se convirtieron en espacios que con-
centraban espléndidos acervos, cuya intencién
no fue, al menos al principio la de exhibirlas al
publico, sino a la creacién de un entorno edu-
cativo privilegiado. Los edificios brindaban un
marco académico ennoblecido por las alhajas
que custodiaban.

Asi esta combinacién de intereses dio lugar
al surgimiento de varias instituciones en Eu-
ropa cuya finalidad de exhibir para educar fue
prioritario: en 1661 se crea en la Universidad de
Basilea el museo universitario mas antiguo; en
1683, el Museo Ashmolean, primer museo aca-
démico en la Universidad de Oxford. Con otro
tipo de intereses el Papa Clemente XII abre
a los visitantes 1734 la coleccién publica de
obras de arte mas antigua del mundo en Roma
(Museos Capitolinos); de igual forma en 1753 se
le confiere caricter puablico al Museo Britdnico
de Londres.

REAL ACADEMIA DE SAN CARLOS PRIMER MUSEO DE AMERICA

De la Academia de San Fernando de Madrid
derivé la organizacién y el bagaje cultural de
las que se fundaron posteriormente en Espafa,
tales como la de Valencia, Barcelona, Zaragoza,
Valladolid y Cadiz, asi como la de San Carlos
en México. El entorno que envolvia a estos re-
cintos académicos, en los que el lenguaje de las
obras cldsicas constituia una parte medular en
sus actividades, propicié el arribo a estas lejanas
tierras allende los mares, de un soberbio material
didactico para la enseflanza del arte.

El preimbulo al establecimiento de la Real
Academia de San Carlos, convertida después en
el primer museo de América, estd muy ligado a la
trayectoria histérica de la Real Casa de Moneda
de la Nueva Espafa. La demanda del imperio
espaiol de monedas de oro y plata proceden-
tes de América, planteé la necesidad de crear
una escuela de grabado en la Casa de Moneda.
En 1778 Gerénimo Antonio Gil, célebre graba-
dor destacado en al arte de la metalisteria de
la Academia de San Fernando madrilena, fue
comisionado como grabador mayor de la misma
y como director de la futura escuela de graba-
do. Para cumplir con dicho cometido Gil tra-
jo un conjunto de piezas europeas —esculturas,
grabados, dibujos, monedas y medallas griegas
y romanas— que dieron inicio a una incipiente
coleccidn, la cual mas tarde pasé a formar parte
de la Academia.

Todos las actividades que surgieron con la
nueva escuela de grabado plantearon la necesi-
dad de ampliar la Real Casa de Moneda, al afo
de la llegada de Gil, para ello se comision6 al
ingeniero militar Miguel Constanzé, durante los
afios de 1779 a 1783, quien ya habia intervenido
en el edificio. El arribo de las piezas de Gil re-
queria de un espacio de exhibicién que vino a
concretarse cuando ya se contemplaba la idea de
la futura academia. Al inusitado éxito inicial de
esta escuela, a la que asistieron al principio unos
cuantos alumnos cuyo niimero ascendié a dos-
cientos, se debi6 la planificacién de un proyecto
mas ambicioso pues, aunque denominado inicial-
mente como “Estudio Publico para Artistas” pos-
teriormente se le llamé “Escuela Provisional de
Dibujo”, en el documento que le dio origen dice
que para contener el muestrario modelos que da-
ria inicio al acervo de San Carlos se destinaron
siete salas para la “Academia de dibujo, Gabinete
o Museo de Medallas, Laminas, Bustos...”. Asi-
mismo en los planos de Constanzé se advierte
que el espacio que ocuparia la oficina de la talla
se localizaba “en lo bajo, la Academia de Dibujo
y el Museo en los entresuelos y en lo alto las
Viviendas”3 Cabe destacar que desde esta fecha

3 FERNANDEZ, Miguel Angel. Historia de los museos de México. México, BANAMEX, Promotora de Comercializacién Directa, 1988,

pp- 78, 79
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tan temprana ya se contemplaba crear un museo
o gabinete con las piezas que dieron origen a
la extensa coleccién de la academia en ciernes.

Asi no obstante que la Real Casa de Moneda
pudo haber sido el primer museo, la institucion
no estaba lista para recibir la coleccién, ni para
exhibirla y tuvo que modificar su edificio para
construir algo digno. Esta coyuntura de la fun-
dacién de la Escuela Provisional de Dibujo favo-
recié que se pudiera ofrecer una exhibicién mas
completa con la unién del acervo que Gil trajo
para la escuela de grabado y con la integracion
del conjunto mas variado de obras que mds tar-
de solicitd para la recién fundada escuela, cuya
enseflanza inclufa también los ramos artisticos
de pintura, escultura y arquitectura.

Es interesante revisar la distribucién y arre-
glo de los siete salones que la Casa de Moneda
destiné para alojar a la escuela: tres salones se
dedicaron a fines generales para los alumnos
principiantes de todos los ramos, en cuyos mu-
ros habia una muestra diddctica considerable
que comprendia 124 pinturas, 200 grabados y
197 dibujos; en la sala de escultura habia casi
200 piezas, entre bustos y bajorrelieves y ademds
varios tornos de ceramica; una sala del natural
para dibujar el modelo vivo; y dos salones com-
partian los cursos de geometria y arquitectura.
Su extensién y organizacién era similar a otras
academias de la época. El acervo pictérico habia
crecido de manera importante debido a que al
afio de su fundacidn las pinturas procedentes de
los conventos suprimidos en la Nueva Espafa
pasaron a custodia de la instituciéon. En 1781 la
Escuela de Dibujo Provisional dio inicio a los
cursos, en 1783 Carlos III autorizé y apoyé su
fundacién como Real Academia de San Carlos y
en 1785 recibid los estatutos que habian de regir-
la, basados en la normativa de la Real Academia
de San Fernando de Madrid. Las colecciones que
ocupaban los recintos de la escuela eran exhibi-
dos y organizados con una intencién didactica

para una elite académica y como podia obser-
varse ya el entorno se habia ennoblecido con las
obras y se ofrecia al espectador una espléndida
y variada coleccién. Estos fueron los primeros
pasos que habian de culminar en el estableci-
miento formal del primer museo en el continente
americano.4

Por nueve afios permaneci6 la academia en
la Casa de Moneda compartiendo el espacio y las
obras que estimulaban y refinaban el buen gus-
to de la comunidad académica. Si bien, siempre
estuvo en la mente de las autoridades encontrar
un lugar adecuado para su desarrollo y finalmen-
te después de varios intentos fallidos encontra-
ron el edificio Colonial del Hospital del Amor
de Dios, cuya construccion podia ser adaptada
para escuela sin implicar una gran inversién. En
1791 se rentd este aiejo edificio, —construido en
1540 por el primer obispo de la Nueva Espana
Fray Juan de Zumadrraga—, que se convirti6 en
la sede de la Academia y el escenario en el que
habian de desarrollarse los acontecimientos que
la proyectaron hacia el exterior y que le dieron
prestigio como centro docente y como museo.

Poco se conoce sobre el aspecto general de
este edificio, s6lo que era “... una construccién
de dos pisos con varios patios cuadrangulares a
cuyos lados se encontraban las enfermerias, ofi-
cinas de servicios y habitacién de capellanes...5
Existia también una capilla dedicada a la Virgen
de las Angustias. Este noble edificio concentraba
a todos los enfermos sifiliticos, hombres y mu-
jeres, procedentes de diferentes partes del pais.
La fachada tenia escaso interés artistico, mos-
traba solamente un escudo con las armas reales
del rey Carlos I, patrono de la institucién y en
el interjor tenfa dos medallones con las imagenes
de los santos Cosme y Damidn. Se le hicieron
varios arreglos al edificio en los que intervinie-
ron personajes tales como el ingeniero Miguel
Constanzé, quien plane6 algunas reformas y
ya instalados, el arquitecto, director del ramo,

4 En Estados Unidos el Peale Museum con el Curio Cabinet en Filadelfia del afio 1786, ha sido considerado erréneamente como el mds

antiguo y el que inicia la la museografia en América.

5 MURIEL Josefinal. Hospitales de la Nueva Espafia. Fundaciones del siglo XVI, XVII XVIII. México, UNAM, Cruz Roja Mexicana, Instituto

de Investigaciones Histéricas, 1990, p. 162.
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Fig. 1.- BUENABAD, Manuel: Fachada del Edificio de la Escuela Nacional de
Bellas Artes de México, 1898,Coleccién de la Escuela Nacional de Artes Plas-
ticas, México Distrito Federal.

don Antonio Gonzilez Velisquez, colaboré en su
adaptacién, apoyado por su discipulo Juan José
Garcia Iturrieta. Paulatinamente el edificio fue
tomando otro aspecto y se fue llenando de la al-
garabia de sus jévenes alumnos.

En el mismo afio del traslado de la Academia
a su nueva sede, un acontecimiento marcé un
cambio espectacular en su trayectoria como re-
cinto museal. La llegada a la Nueva Espafa del
célebre escultor valenciano don Manuel Tolsai,
quien venia custodiando la remesa de obras es-
cultdricas mas grande e importante de toda la
historia de la institucién. Un magnifico lote de
figuras completas, individuales y conjuntos, tor-
sos, bustos, cabezas y relieves de los ejemplares
cldsicos mas famosos, procedentes del acervo de
la Real Academia de San Fernando, con piezas

antiguas, renacentistas y barrocas.®

6

ala Academia de San Carlos.

Los profesores y alumnos se enriquecieron
con este material didactico que dio un vuelco a
la ensefianza del arte con la prictica de la copia
de dibujo de modelos tridimensionales antes co-
piados de estampas. La atraccién de este conjun-
to emplazado en diferentes lugares del edificio
dignificé su apariencia e incentivé la visita de
una comunidad sumamente interesada en mirar
estas obras que s6lo unos cuantos conocian y que
la mayoria s6lo habia admirado en las coleccio-
nes de miniaturas o camafeos que la Academia
atesoraba como reliquias. Asi por mas de medio
siglo se expusieron las obras en las salas, aulas,
oficinas y talleres del edificio.

La practica de la docencia con el soporte de
obras de arte europeo, que resultaban novedosas
para el alumnado, se enriquecié notablemente
y fue preparando el camino para que el interés
de unos cuantos se extendiera y propiciara la
apertura de exposiciones publicas: las activida-
des escolares inclufan concursos y premiaciones
abiertas a los que accedian un buen nimero de
visitantes; la concentracién y variacién de las co-
lecciones eran particularmente atractivas para
ciertos grupos de la sociedad; la proyeccién de la
Academia a partir de sus actividades de control
de produccién artistica fuera de sus linderos.

REORGANIZACION DE LA ACADEMIA

Pero el impulso mayor que recibié la institu-
cién para consolidarse definitivamente como un
recinto museal ocurrié en la segunda etapa de
brillo de la Academia, durante la reorganizacién
de mediados del siglo XIX, cuando el presidente
Antonio Lopez de Santa Anna expidié un decre-
to por medio del cual se le concedieron las rentas
de la Loterfa. Ademas la Junta que la gobernaba
llevé a cabo atinados decisiones y cambios por
los que lograron finalmente adquirir el edificio
y realizar reformas que le dieron una identidad

La primera institucién en traer al nuevo mundo un grupo importante de ejemplares cldsicos con una intencion didactica corresponde
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y una proyeccion en la sociedad decimonénica.
Un paso muy importante fue que se construyeron
espacios dignos y decorados ex profeso, como las
galerfas Clavé y Centenario disefiadas especial-
mente para contener las colecciones. Y otro que
ademds se dio inicio a una actividad consistente
en la organizacién de exposiciones, que a partir
de entonces incorporaron y capturaron a un ex-
tenso publico (fig. 1).

“Todo mundo sabe el gran movimiento que se
apoder6 del establecimiento: después de la re-
forma radical del edificio, los profesores implan-
taron la escuela europea de pintura, la escultura
y ambos grabados, la arquitectura, el ornato, la
perspectiva y todos los demds ramos adyacentes a
las artes, creando pensionados internos y envian-
do a Roma ocho o diez en los distintos ramos: y
en fin se palpé el ardor de maestros y alumnos,
fundando la primera dinastia de artistas mexica-
nos que mas tarde darfan gloria a su patria.” 7

Hubo tres profesores que se ocuparon espe-
cialmente de llevar a cabo las intervenciones que
mejoraron decisivamente la apariencia general
del edificio, que fueron la presencia del director
de escultura don Manuel Vilar, el director del
ramo de pintura don Pelegrin Clavé, ambos de
origen cataldn y el director de Arquitectura don
Javier Cavallari. Estos profesores, compartieron
la gran responsabilidad de transformar la fisono-
mia del edificio, de sus galerias, salén de actos,
biblioteca y otros recintos.

El profesor Vilar se incorporé a la Academia
en 1846 y se intereso vivamente en el aspecto
y funcién del edificio, pensé que con el fin de
equilibrar el terreno del hospital que tenia una
entrada reducida, seria conveniente que se ad-
quirieran paulatinamente las viviendas que lo
rodeaban, hasta que finalmente su fachada ocu-
pé todo el frente, lo que los obligé a disefarla y

“darle alguna elegancia al edificio,” esto claro
estd, buscando “la mayor sencillez y economia”.
Estaba convencido de que a la institucidn le co-
rrespondia “dar el ejemplo del buen gusto y per-
feccién”, dada su ambiciosa misién de promover
la cultura, fomentar el conocimiento y el gusto
por las obras clasicas a través de la ensefanza.
Y por otro lado corregir y controlar todas las
manifestaciones artisticas y artesanalesS.

Don Javier Cavallari lleg6 a México en 1856,
una década después que Vilar, y a él le corres-
pondié llevar a cabo el proyecto arquitecténico
de la fachada principal. Segtn su propia descrip-
cién de la portada estaba

“...decorada con un portén de chiluca con dos
impostas de mdrmol de Carrara, cuatro colum-
nas corintias de chiluca con bases y capiteles de
Mairmol... El primer piso con nimero de seis
ventanas con impostas y cerramientos de cante-
ray rejas de fierro, cubierta de almohadillado...
Todo el piso superior estd decorado con once
ventanas circulares de canteria, adornadas de
molduras... almohadillado en la mitad de la fa-
chada. La cornisa superior estd adornada con
ménsulas, casetones, ornatos y pretil.”9

Ademis la fachada se engalanaba con seis
bellos medallones circulares con los rostros en
altorrelieve de personajes destacados, elegidos
especialmente: dos artistas que le dieron univer-
salidad a la obra Miguel Angel y Rafael; el rey
de Espana don Carlos III, quien le concedi6 el
apoyo real; Gerénimo Antonio Gil y Manuel Tol-
sa quienes eran una referencia a la época de la
fundacién de la Academia y un reconocimiento
a su trayectoria; por otro lado Bernardo Couto
le daba contemporaneidad a la obra y era reco-
nocido por todos su mérito en la reconstruccién
del edificio. El labrado de los medallones le co-
rrespondio a los alumnos de Manuel Vilar, quien

7 Resefia publicada en 188r. RODRIGUEZ PRAMPOLINTL,Ida. La critica de arte en México en el siglo XIX. México, UNAM, Instituto de

Investigaciones Estéticas (IIE), 1997, vol. IIL, p. 83.

8 VILAR, Manuel. Copiador de cartas y diario particular. México, UNAM, IIE, l979, pp 181-182.
9 BAEZ MACIAS, Eduardo. Guia del Archivo de la Antigua Academia de San Carlos 1867-1907, México, UNAM, IIE, 1993, vol. I, p. 141.
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para esa fecha ya habia fallecido. Si bien, fueron
dirigidos por Felipe Sojo, uno de sus discipulos
favoritos y su sucesor en el ramo. Se conocen
los nombres de los autores y se ha determinado
cuales fueron los modelos de las obras: el retrato
de Miguel Angel fue realizado por Luis Paredes
y se basé en el busto que Tomds Pérez envid
a la Academia cuando estuvo pensionado en
Roma; el correspondiente a Rafael fue obra de
José Tentori y posiblemente le sirvié de modelo
un bajorrelieve de Felipe Sojo; el de Gerdénimo
Antonio Gil fue realizado por Francisco Dumai-
ne y copiado del modelo escultérico de Agustin
Barragian; Manuel Tolsd fue realizado por Feli-
pe Santillin que se bas6 en el busto en marmol
de Martin Soriano. Gil y Tolsd eran sumamente
conocidos por sendas pinturas al 6leo que hizo
el célebre pintor don Rafael Ximeno y Planes,
artista de su tiempo. El retrato de don Bernardo
Couto, presidente de la junta de gobierno, fue
copiado del busto que realiz6 Felipe Sojo, posi-
blemente por el escultor Luis Mateos, quien hizo
un estudio del retrato de este personaje con el
que obtuvo un tercer premio.

Manuel Vilar habia concedido especial inte-
rés a la practica de modelar los rostros de perso-
najes de la época, si bien una manera de dignifi-
carlos y concederles un lugar aparte fue suprimir
la indumentaria cotidiana y vestirlos con togas
grecorromanas. Sin embargo, lo que di6 la pauta
para determinar la cronologia de los personajes
fue la peluca o del peinado. Esta fue la memoria
colectiva que Vilar y sus discipulos legaron para
la posteridad a la institucién.

Para el interior del edificio tanto Cavallari,
como las autoridades de la Academia y los artis-
tas involucrados en su remozamiento, se propu-
sieron reconstruir algunas secciones importantes
que lo elevarfan a la altura de las academias y de
los museos europeos. Uno de estos espacios que
le daban representatividad fue el salén de actos
que se empezd a reconstruir en 1858 con una
lujosa y artistica ornamentacion. Mas tarde se in-
tegrd la biblioteca y la secretaria a esta sala. Otro
lugar que es preciso mencionar por constituir el
corazon de la institucion, es el hermoso claus-
tro principal, en donde se reunfan a dialogar los

Fig. 2.- Autor Desconocido:, Construccién de la Cupula, ca. 1913, Colec-
cién de la Escuela Nacional de Artes Plasticas, México Distrito Federal.

artistas, los intelectuales y los visitantes, aunque
no se ha localizado ninguna documentacién que
certifique que Cavallari haya intervenido, pero
es probable que sea de la misma época en la que
se transformé el resto del edificio.

El aspecto del claustro es sobrio y elegante,
de forma rectangular con arcadas de medio pun-
to en el piso inferior y escarzanas en el superior,
ambos divididos con pilares tablerados que re-
matan con un capiteles toscanos. Este espléndido
espacio siempre atrajo la atencién de los artistas
por su iluminacién y grandes dimensiones, ideal
para exponer obras escultéricas. Para convertir-
lo en lugar de exhibicién fue preciso coronarlo,
mucho tiempo después, con una hermosa cu-
pula de hierro y cristal, construida por la em-
presa francesa L. Lapeyrere. y colocada por los
arquitectos mexicanos Manuel y Carlos Ituarte
en 1913, durante la gestiéon de Jests Galindo y
Villa (fig. 2).

GALERIAS CLAVE Y CENTENARIO

En esta actividad reconstructiva que se llevé
cabo en la segunda mitad del siglo XIX, destacan
particularmente las dos hermosas galerias, de-
nominadas Clavé y Centenario, realizadas para
contener la produccién artistica de la nueva es-
cuela de pintura moderna mexicana que se es-
taba generando a partir de la llegada en 1846 del
pintor catalin Pelegrin Clavé, como director del
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Fig. 3.- BUENABAD, Manuel: Galeria Clavé, 1897, Coleccién de la Escuela
Nacional de Artes Plisticas, México.

ramo de pintura en la Academia. A Ambas se les
dedico un interés especial en la decoracién de
los techos con motivos pictéricos y relieves.
Don José Bernardo Couto, presidente de la
junta de directiva de la Academia desde 1852,
con Javier Cavallari y Pelegrin Clavé, unieron
sus esfuerzos en el ambicioso proyecto de re-
construir la galeria que llevaria el nombre de
Clavé. El espacio seleccionado para hacerla fue
muy atinado ya que se eligi6é una de las salas mas
extensas en el piso alto del edificio, un espacio
rectangular de 24.30 por 7.48 metros, con béveda
y una enorme entrada de luz al centro. Las ima-
genes de las galerias quedaron plasmadas en el
magnifico albium fotogrifico de Manuel Buena-
bad que muestran el museo en todo su esplendor.
El arquitecto Cavallari, se refiere a esta ga-
lerfa que mide “... de 30 x 9.5 varas. ...se decoré
con una béveda y cinco tragaluces, dorada... y
pintada con una serie de personajes ilustres, con
las columnas jonicas estucadas y doradas y con

10 BAEZ MACIAS, Eduardo, op. cit., vol L, p. 140.

Fig. 4.- OBREGON, José: Alegoria del Grabado, 1881, Coleccion de la Escuela
Nacional de Artes Plasticas, México Distrito Federal.

un piso de marmol artificial...’®. Clavé eligi6 a
su discipulo Ramén Sagredo (1834-1872), para
representar, en toda la periferia de la béveda
los retratos de 24 personajes importantes en el
dambito de las ciencias y del arte: Arquimedes,
Euclides, Fidias, Vitrubio, Antemio, Erwinus,
Geber, Arnolfo di Lapo, Brunelleschi, y Juan
Herrera del lado norte; Cimabue, Giotto, Anto-
nello da Mesina, Miguel Angel, Rafael, Tiziano,
Veldsquez, Murillo, Overbeck, y Paul Delaroche
al sur; Leibnitz y Humboltdt al oriente; Newton
y Galileo al poniente (fig. 3).

Durante cuatro afos (1859 a 1862) Sagre-
do se dedicé a pintar muy cerca de su maestro,
quien seguramente lo orientd, corrigié y posi-
blemente intervino, como era su costumbre,
con algunos toques estratégicos para lograr la
excelente factura que muestran los retratos, co-
locados en un fondo octogonal dorado, con la
fecha de nacimiento y muerte del personaje en
la parte superior y con su nombre en la inferior.
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Las esquinas de la sala se decoraron con motivos
iconogrificos que aluden a los ramos artisticos
que se impartian en la Academia: pintura, arqui-
tectura, escultura y grabado.

La primera galeria realizada para contener la
obra pictdrica de los discipulos de Clavé resulté
muy pronto insuficiente y se planeé prolongar-
la, con una segunda sala de menor tamafo de
19 metros de largo por 5 de ancho, que formara
una escuadra con la anterior y se comisiond para
hacerla al arquitecto Manuel Gargollo y Parra.
Para ello se inici6 en 1875y se contempld termi-
narla en 1881, precisamente en el afio en el que
se conmemoraba el centenario de fundacién de
la Academia. Se le llamé por ese motivo Galeria
Centenario y esta vez se plante6 dedicarla a los
insignes hombres que habian participado en la
creacion de la Academia o que estaban relacio-
nados de alguna manera con este hecho. Ocho
retratos fueron colocados en la béveda del te-
cho, cuatro de cada lado, los reyes de Espaina
Carlos III 'y Carlos IV, los fundadores Gerénimo
Antonio Gil y José Fernando Mangino, el virrey
don Martin de Mayorga, el Obispo de Puebla
Antonio Joaquin Pérez, el presidente de la junta
don Javier Echeverria y el secretario Francisco
Manuel Sinchez de Tagle. El conjunto se adorné
a su vez, al centro de cada lado del techo de la
galeria, con las alegorias de las artes, pintura,
escultura grabado y arquitectura, representadas
con bellas mujeres posadas sobre nubes, soste-
niendo sus atributos respectivos (fig. 4).

Se ha detectado la firma de tan s6lo dos de los
pintores que participaron en este hermoso techo,
la de Manuel Egidio Ocaranza (1841-1882) en los
retratos de Carlos IV y del obispo Antonio Joa-
quin Pérez, y la de José Obregén en las alegorias
correspondientes a la pintura y el grabado. Este
ultimo, alumno de Clavé y de Santiago Rebull.
Por la prensa de la época se pudieron identificar
a otros dos de los artistas que colaboraron en
esta obra, Petronilo Monroy y Santiago Rebull,
aunque no se menciona cuales fueron especifica-
mente las pinturas que realizaron. Sin embargo,

II

Monroy fue discipulo de Clavé y colaboré con
Rebull en varios proyectos. Por otro lado respec-
to a Rebull, tiene sentido que se le mencione ,
pues como director del ramo en esa época, no
podia estar ausente en una obra tan importante
para la Academia que le permitiria trascender en
su propia sede, asi que es posible que él mismo
coordinard todo el trabajo.

El impacto que caus6 al publico cuando se
inauguré la Galeria Centenario fue muy halaga-
dor para la Academia y era a todas luces el que
esperaban. En una publicacién de la época se
menciono a la escuela de pintura en México y
se coment6 que “...1a belleza de sus galerias que
conservan sus colecciones artisticas en todos los
géneros. ...son una copia del Louvre o del Museo
de los Oficios en Florencia.”™ Se esmeraron en
todos los detalles para construir, decorar, selec-
cionar y organizar las obras pictéricas en un
lugar digno, a la manera de los museos europeos
y habian conseguido proyectar una imagen que
denotaba su interés y preocupacién por alcanzar
un nivel internacional.

El resto de las salas también mostraba ador-
nos en sus techos, si bien ninguno como el de
las dos anteriores. Al incremento paulatino de
las colecciones y a la variedad de los cursos se
debio la proliferacion de los espacios de exhibi-
cién. Al revisar los planos de la Academia que
realiz6 el arquitecto Manuel Francisco Alvarez
a principios del siglo XX que consignan los ta-
lleres, salones y galerfas de la planta baja y alta
del edificio, se puede observar que la mitad es-
taba dedicada a su labor museistica, lo cual nos
revela la importancia que tenian sus actividades
en este rubro.

La mayor extensiéon del edificio estaba de-
dicada al ramo pictdrico, en el cual a veces un
mismo tema ocupaba varias salas: paisaje antiguo,
paisaje moderno, pintura antigua mexicana, pin-
tura moderna mexicana y pintura europea. Las
salas dedicadas a la pintura de paisaje se abrieron
hasta el afio de 1855, después de la llegada del
pintor italiano Eugenio Landesio, contratado

VILLA, Agustin F.. “Breves apuntes sobre la Escuela de Pintura en México”. México, Imprenta de P. Gémez e Hijos, 1884.
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Fig. 5.- BUENABAD, Manuel: Galeria de Escultura, 1897, Coleccién de la Escuela Nacional de Artes Plasticas, México Distrito Federal.

para impartir este género pictdrico. En la Aca-
demia no existia este tema como tal y antes de su
llegada, los paisajes tan sélo formaban parte del
fondo del cuadro o se mezclaban con otros asun-
tos. Fue hasta 1862 que se dedicd especialmente
una sala para contener la obra de sus discipulos,
entre los que destacaron Luis Coto, José¢ Maria
Velasco, Gregorio Dumaine y muchos mas.

Las Galerfas de Pintura Antigua Mexicana
estaban formadas por un valioso contingente
de pinturas coloniales, procedentes de los con-
ventos suprimidos que a la orden de Carlos III,
emitida en 1862, pasaron a ser custodiadas por la
Academia. Eran muy apreciadas por el piblicoy
por la critica, consideraban que a esos pintores se
les podria atribuir el desarrollo de la pintura en
México. Hubo otra fecha importante de ingreso

en 1855, cuando era presidente de la junta don
José Bernardo Couto, quien localizé y adquiri6
las obras que ain no entregaban los conventos
clausurados, entre las que se contaban pinturas
de Sebastian Lépez de Arteaga, Baltasar Echave
Orio, Baltasar de Echave Ibia, Luis Juirez, José
Judrez, Juan Rodriguez Juiarez y Miguel Cabrera.

Como ya se mencioné las hermosas galerias
Clavé y Centenario se realizaron ex profeso
para exhibir la Pintura Moderna Mexicana. La
apertura de la primera fue en 1862, en la duo-
décima exposicién en donde se mostraron por
primera vez las obras de los discipulos de Clavé,
y la segunda en el centenario de la Academia en
1881. Ambas salas despertaban interés especial
en el medio artistico mexicano, los cronistas de
la época ponian sus expectativas en estas obras
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Galeria de Grabado en hueco.
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Fig. 6.- BUENABAD, Manuel: Galeria de Grabado en Hueco,1897,Coleccién de la Escuela Nacional de Artes Plsticas, México Distrito Federal.

que esperaban dejarfan de ser meras imitaciones
de otras escuelas y con el tiempo revelarian la
identidad de los mexicanos en un arte nacional.

La Galeria de Pintura Europea era de las mas
socorridas como material diddctico, ya que las
obras servian de modelo no sélo a los pintores
sino también y muy especialmente a los graba-
dores. Su acervo se formo de varias maneras, en
primer lugar desde 1843, el presidente Antonio
Lépez de Santa Anna, incluyé en su decreto que
los pensionados mexicanos en Europa partici-
paran en los concursos celebrados en Roma y
que las obras premiadas pasaran al acervo. Otra
manera fue la gran dotacién de obras de pin-
tores espafoles, provenientes de los conventos
mexicanos suprimidos que se incorporaron a la
coleccién. Por otra parte se recibieron varios

conjuntos de pinturas italianas y flamencas de
coleccionistas como las de Joaquin Cardoso en
1881, o las de Alejandro Ruiz Olavarrieta. En
1926 un lote de 95 ejemplares de varias escuelas
europeas del coleccionista Alberto Pani, enri-
quecié considerablemente el acervo.

Las Galerias de Escultura eran muy atracti-
vas para los visitantes y se dividian en modelos
antiguos y escultura moderna mexicana. La for-
macién de esta magnifica coleccién fue paula-
tina, si bien hubo tres remesas de piezas muy
importantes y numerosas: La primera que llegé
en 1791, como se menciono, en la que intervi-
nieron, Gil el director de la Academia y Tolsa
el director de escultura, con obras procedentes
de la Real Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando de Madrid. La segunda es de mediados del
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siglo XIX y se debe a la activa participacién de
José Bernardo Couto y de Manuel Vilar, direc-
tor del ramo; esta vez las obras provenian de los
Museos Vaticanos y Capitolinos. este organizé
la coleccién escultérica, la colocd en pedestales,
las dividié cronolégicamente y por estilos lo que
le dio un gran lucimiento. En la tercera contri-
buyeron el arquitecto Antonio Rivas Mercado,
el director de la institucion, el arquitecto Carlos
Lazo y el director de escultura Enrique Alciati,
quienes trajeron obras antiguas y renacentistas
de la Academia de Paris (fig.s).

La Galeria de Grabado en Hueco tenia las
primeras piezas que dieron inicio a la coleccidn,
las medallas o escayolas de figuras cldsicas en
miniatura que pertenecieron a la Real Casa de
Moneda. Contenia también las matrices y los tro-
queles de las medallas que tallaban los profesores
y discipulos del ramo. Ademds de un conjunto de
bellos relieves en cera con los que aprendian a
modelar. La distribucién de la sala respondia al
proceso de enseflanza que se seguia para la acu-
nacion de las medallas. De menor extensiéon que
las salas anteriores, con justo mérito estaba dedi-
cada a Gil, fundador de la institucién y director
del ramo de grabado en hueco (fig. 6).

La Galeria de Grabado en Liamina poseia sin
duda la coleccién mas abundante del acervo y la
que se habia utilizado para la ensefianza desde
el origen de la institucién. Todos los ramos artis-
ticos que se impartian en la Academia recurrian
a €1, ademas del de dibujo que era el tronco co-
mun del resto. La coleccién contenia estampas
de los mejores grabadores europeos, tales como:
Annibale Carracci, Giambattista Piranesi, Luca
Giordano, entre los italianos; Francisco Goya
y Lucientes, José de Ribera, Manuel Salvador
Carmona entre los espafoles; Hendrix Goltzius,
Antonio Van Dyck, Lucas de Leyden, Rembran-
dt, de la escuela flamenca; Alberto Durero, entre
los alemanes; Jacques Callot, Jacinto Rigaud de
Francia, y de muchos otros mis. Esta sala se in-
augurd en 1853 con grabados europeos y en las

vitrinas se colocaron las planchas de los grabados
de los profesores y discipulos de la Academia
para ilustrar la técnica. La béveda del techo de
la sala tenia disefios geométricos y los muros es-
taban cubiertos con madera.

La Galeria de Arquitectura era una sala de
pequeas dimensiones con los muros tapizados
de dibujos. En el repertorio de los temas abundan
los érdenes cldsicos en el que se ilustran seccio-
nes de columnas, tales como capiteles, basas, pe-
destales; disefios de ornatos; portadas o fachadas
completas; monumentos decorativos o entradas
triunfales; variedad de edificios casas, circeles,
palacios, hospitales, teatros, cementerios, tem-
plos etc en planta y en corte transversal o lon-
gitudinal. Exist{an también numerosos dibujos
arquitectonicos de estampas de ruinas grecorro-
manas y eventualmente se exponian maquetas.

Por otro lado cabe destacar que ademas de
las galerias o salas de exhibicién también en los
talleres y aulas habfa numerosos modelos diddc-
ticos que resultaban de sumo interés para los
visitantes que podian observar en vivo la factu-
ra de las obras, lo cual constituia un excelente
complemento para el museo.Se organizaran en
la Academia magnas exposiciones que mostraran
al publico el extenso acervo y ademds la produc-
cién interna de los profesores y los alumnos. Por
otro lado también serviria de foro para que artis-
tas procedentes de otras instituciones se dieran
a conocer. Don Javier Echeverria, presidente de
la junta de gobierno de la Academia programé
con sus nuevos profesores la primera exposicion
a partir del afio de 1849, las cuales sumarian un
total de 24 hasta 1898. La intensa actividad que
se desarroll6 en las galerias con la organizacién
de exposiciones seriadas le dio permanencia a la
institucién como museo y determiné su caracter
de difusor cultural en la sociedad mexicana. En
la actualidad la reciente restauracion de las Ga-
lerfas Clavé y Centenario son una promesa para
reanudar las actividades que le dieron vida a la
Academia por muchos afos.
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