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La etimologia es la disciplina que nos ilustra y describe el significado inicial —cabria decir esencial— de
las palabras y las derivas que sus usos y adaptaciones van aportando en el habla y la comunicacién oral
y escrita. En lo que se refiere a las raices, significados y nacimiento de las palabras, los lingiiistas y
filélogos recurren a la historia y a los textos para detectar el nacimiento y el origen fonético, grifico
y gramatical de cada palabra y de cada voz. Pero en lo que se refiere a los cambios y modificaciones
de los sentidos y los modos de empleo, se trata de una especie de andlisis darwiniano que hay que
investigar para detectar y justificar las modificaciones en la fonética y significacién del lenguaje y de
las palabras como sus particulas elementales.

En algunos casos el uso de las palabras y sus significados originales van mutando en otros similares
y, en ocasiones, gracias a la compleja y sedimentaria adaptacion de las costumbres y a una especie
de “geologia” invisible, esas modificaciones pueden propiciar significados paraddjicos e incluso
contrarios a los que las originaron.

Ese es el caso de la palabra “prestigio”, originariamente relativa a los juegos de manos, o también
del adjetivo “guapo”, cuya acepcién inicial se refiere a chulo o gafilan. En ambos ejemplos opera una
suerte de utilizacién irénica y un tanto esquinada del término, ya que la idea de prestigio como una
especie de brillo publico o importancia profesional, en definitiva ligada a la idea de éxito, puede verse
cuestionada en su reflejo antiguo y dar lugar a desconfiar de la importancia de esa resonancia como
falsa, equivoca, un “truco” algo superfluo y poco fiable.

Si hay una palabra en la “jerga” de la literatura artistica de los tltimos afios cargada de una signifi-
cacion paraddjica con respecto de su origen es el uso adjetivado de “académico”. Se usa de forma
sistemdtica y se asocia a un aspecto despectivo y critico que describe un carcter anacrénico, antiguo
o rancio. En cualquier caso su presencia se entiende como algo malo, un defecto que menoscaba y
que devalua la calidad de la obra que se describe con esa des-calificacion.

Sentido verdadero de una palabra®, asi define Joan Coromines etymologia, del latin, es decir: de donde
viene el sentido inicial, primigenio de cada voz. Cuando buscamos en su Diccionario Etimoldgico la
palabra “academia” encontramos que se trata de la escuela de la filosoffa platénica, mis propiamen-
te, el lugar donde se impartian sus ensefianzas, el jardin de Academos®. Sabemos que el lenguaje y el
diccionario recogen como mandato ineludible sus modificaciones y adaptaciones en funcién del uso
libérrimo del habla, por lo tanto no cabe condenar como delitos los usos de las palabras. De hecho
conviven en nuestro entorno ambas acepciones, COmo ocurre en otros casos; por €so seguimos em-
pleando el aspecto noble y “prestigioso” de lo relacionado con la Academia cuando nos referimos a
los académicos que pertenecen a instancias relacionadas con el arte, el lenguaje u otras instituciones
de valor intelectual dedicadas al mantenimiento del saber y a su renovacion.

No obstante resultaria interesante pensar un diagnéstico que justifique, racionalmente, el desvio y
proliferacién del uso despectivo de la adjudicacién de lo “académico” como no deseable, motivo de
desprecio y lugar comun de la descalificacion. No es momento para desarrollar debidamente esta
cuestion pero si podriamos, con muchas licencias, aventurarnos a especular alguna de las causas que
en realidad queremos resaltar para rescatar el valor y la nobleza de las tareas y los compromisos de
las Academias y de la necesaria organizacién y vigilancia de nuestra tradicién y nuestro pasado.

Es sabido que todo el arte del siglo XX y nuestra reciente tradicion de lo que todos entendemos como
vanguardia, ha premiado, en relacién a las artes y la cultura, el valor de la ruptura. Lo que signific6
un alarde de innovacién, necesaria y vibrante en algunos periodos de nuestra historia, ha llegado a
convertirse en un concepto estrella, una marca, un lugar comun que, como ocurre con todos los gestos

I Coromines, Joan, Breve diccionario etimoldgico de la lengua castellana, Editorial Gredos, Madrid, 2008.

2 Jdem.
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y las ideas reiteradas prolificamente pierde su sentido y se aplica con absurda generosidad y poca
propiedad. Esta forma desvirtuada y generalizada del indudable valor de la renovacién —inevitable
por otra parte en toda nuestra evolucion biolégica e intelectual— ha sustituido lo que fue una virtud
necesaria en un destello, un atajo o una impostura. Lo que en ciencia sigue sucediendo como una
mecdnica dialéctica de superacion, y que también ocurre en las artes y el pensamiento del siglo XX,
se ha convertido en una férmula que sustituye innovacién por “novedad”, siendo la tradicién una
especie de enemigo comun que ajar y denostar para sumarse a un ejército de nueva correccién que
simplifica y caricaturiza todo lo que “produce”.

Sé que esta operacion no estd generalizada y sé también que hay muchos artistas que usan como
estimulo y necesaria imposicion la renovacién legitima del pensamiento y las artes, pero cuando se
impone una ruptura con la tradicién el problema puede ser grave, ya que ;cémo se puede renovar
aquello que no se conoce? El olvido de nuestra historia es, en lo personal y en lo colectivo, uno de
los peores errores que podemos cometer y es también una locura temeraria que nos puede instalar
en la “fantasmagoria” del presente como tnico escenario posible, como una continua sintonia mo-
nocorde y puntual.

Las modas son una droga para compensar los fatales efectos de olvidar a escala colectiva3, decia Walter Benjamin,
alguien tan poco sospechoso de temerle al presente o a no mirar con lucidez y desafio al futuro. Como
un antidoto contra esta desmemoria —ya sabemos la condena de quienes olvidan su pasado— desde la
Facultad de Bellas Artes tenemos la conviccidn de reivindicar con orgullo nuestra pertenencia a la
memoria y a la historia de la Academia de Bellas Artes de San Carlos.

Las academias surgen como una reaccién antibarroca y se proponen como objetivo, segtin afirma An-
tonio Lépez en 1973, académico de honor por San Carlos, apartar los errores € inspirar el buen gusto* para
contribuir en la unificacién de criterios artisticos propuestos por los ilustrados, asentando la influencia
de modelos y convirtiéndose en instrumentos fundamentales para la formacién de los artistas.

Es sabido que la institucién que inicia, como un tronco comun y que se bifurcaria en varias extensio-
nes andando el tiempo, es la que se llamoé en sus origenes, en honor a la reina dofia Barbara, esposa de
Fernando VI, la Academia de Santa Barbara. De alli proceden, primero la Academia de Bellas Artes
de San Carlos, la Escuela de Bellas Artes y el Museo San Pio V. Reconocerse en un origen compar-
tido da sentido a toda nuestra historia y sustenta nuestra tradicién como Instituciones valencianas
que han impulsado la formacién artistica, la ilustracién de la sociedad y el manteniendo de nuestro
patrimonio cultural.

La Facultad de Bellas Artes de San Carlos de Valencia celebré en 2004 sus 250 afos de vida, enten-
diendo como primera fecha de sus origenes la que se corresponde con la creacién de los primeros
estatutos de la Academia de Santa Bdrbara en 1754 aunque con anterioridad, segin documentos de
la época, ya se estaba configurando como institucion.

Las directrices y coyunturas que alumbran el nacimiento de las academias se podrian enmarcar como
la respuesta a los principios de la politica educativa ilustrada, manifiestos a través de factores como la formacion de
la juventud, la centralizacion de las ensefianzas y de los titulos, la censura estética de los monumentos y las obras,
la revalorizacion de la actividad artistica y “la integracion de la aristocracia en el esfuerzo de la corona para el
desarrollo del arte mediante su adscripcion a estas instituciones .

3 Idem.

4 Citado en la publicacién La enseiianza de las Bellas Artes y Valencia y su repercusion, elaborado por Carmen Pinedo Herrero,
Elvira Zurita y Asuncién Mocholi Rosello, editado por la Universidad Politécnica de Valencia y la Facultad de Bellas
Artes de San Carlos con motivo de la celebracidn de su 250 aniversario en Valencia en 2003.

5 Leon Tello, F. J., en Neoclasicismo, Academicismoy Romanticismo. Las grandes directrices, en Historia del Arte Valenciano,
Consorci d’Editors Valencians, Valencia, 1986.

_301_



El fallecimiento de la Reina y el del Rey y la falta de recursos acaban con la incipiente Academia de
Santa Barbara en 1761, siendo en 1765 cuando una Junta provisional prepara unos primeros estatutos
a imagen y semejanza de los de San Fernando en Madrid. Ya en estas normativas se recogen la voca-
cién docente y la futura organizacién de la Academia de San Carlos aprobdndose, con ese nombre
en clara referencia a Carlos III, en febrero de 1778, impartiendo la docencia en los mismos locales
universitarios que sirvieron de sede a la ya desaparecida Academia de Santa Birbara.

El primer reglamento de estudios de la Academia se redacta en 1836 y sigue vigente hasta 1845 y se es-
tructura en torno a los estudios Elementales de Dibujo, Pintura, Escultura y Grabado. Esas disciplinas
siguen vigentes como fundamentos de los planes de estudio de los tltimos afios y aparecen también,
con programas ampliados y actualizados, en los nuevos grados que se implantaran en Valencia a partir
del préximo afo. De tal manera que esta clasificacién, de lo que tradicionalmente se han considerado
las bellas artes, va a formar parte de las nuevas titulaciones adaptadas al tan nombrado Espacio Euro-
peo de Ensefianza Superior. No es este el lugar en el que abundar en la pertinencia o obsolescencia
de esta clasificacién ya que los nuevos tiempos y la diversidad de la prictica artistica en la primera
decena del siglo XXI nos obligaria a abordar algunas puntualizaciones de mucha complejidad que
sin duda todas las instituciones relacionadas con el arte, en cualquiera de sus actividades, deberin
plantearse. Lo cierto es que, a pesar de esta dificultad, la Facultad de Bellas sigue planteando su tronco
de contenidos docentes alrededor de esta clasificacién que completa con una oferta muy diversa de
asignaturas optativas en cursos posteriores que el alumno puede elegir para configurar su trayectoria
formativa y orientar su especialidad y su perfil apoyindose en las materias, en las tecnologias y los
recursos que la Facultad y la Universidad Politécnica ofrece para su formacion.

La inclusién de nuevas disciplinas como la fotografia, el video, el disefio, el arte de accidn, la tecno-
logia y todo su potencial como recurso creativo o las nuevas practicas resultado de la confusién de los
géneros y las temdticas o la expansién de los limites y la conciencia de un arte critico con el entorno,
con su escenario publico y sus circunstancias y reglamentos morales, han propiciado la necesidad
de contemplar el arte dentro de este nuevo escenario sociolégico. Su compresién y descripcién im-
plican al arte y su prictica en un compleja reflexién que suma sus saberes cldsicos, procedimientos
y técnicas con las necesidades de expresion del relato del mundo en los tiempos de la informacién,
la globalidad y las redes sociales. Son tiempos también de sumar esfuerzos y propiciar el trabajo en
equipo, a la manera de los cientificos y los investigadores de cualquier disciplina. Se imponen los
discursos transversales y la cooperacion de profesionales para analizar y diagnosticar sobre la pro-
duccién artistica y su sentido, su enseflanza y su incidencia en la sociedad como relato que refleje el
mundo real y que proponga versiones de su forma y su mecdnica.

Cabria apuntar aqui, en relacién a la renovacién y utilizacién de lo tecnoldgico —siquiera como pe-
quena licencia historiografica—, el uso de la fotografia a finales del XIX como apoyo didactico en el
aprendizaje y el ensayo de la prictica del dibujo y la pintura como se recuerda en la publicacién de
Carmen Pinedo Herrero, Elvira Mas Zurita y Asuncién Mocholi Roselld; La fotografia se utilizo también
como método auxiliar en la ensefianza, a fin de que sirviera de modelo a los alumnos para componer sus obras. Muy
interesantes son, en este sentido, las fotografias procedentes de la Academia de San Carlos'y conservadas en el IVAM,
algunas de las cuales aparecen cuadriculadas para facilitar el proceso de copmé.

Nos parece una buena fusion de las instituciones en diversos tiempos pero implicadas en una esce-
nografia conjunta de intereses y quehaceres relacionados con el arte de nuestra historia y nuestra
ciudad: la Academia y su interés en la gestién y programacién de la formacion, la Escuela de Bellas
Artes (ambas de San Carlos), el Museo San Pio V y el IVAM como depositario de esos testimonios de

6 [dem.
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historia conjunta y agente fundamental de la actividad artistica del arte contemporaneo y su difusién
de las ultimas décadas.

A este respecto tenemos que nombrar aqui la que fue sede primero de la Academia y luego de la
Escuela de Bellas Artes de San Carlos desde 1838, el antiguo convento de El Carmen. Un Decreto
de febrero de 1932 disuelve el Patronato de la Escuela de Bellas Artes de Valencia que dependia des-
de 1918, también por Decreto, de la Academia como representante del Patronato y responsable de
atender y dirigir el funcionamiento de la Escuela’. Disuelto el Patronato, la Academia pierde el control de
la Escuela de Bellas Artes, que pasa a depender del Ministerio de Educacién Publica y Bellas Artes.
Para separar los locales de la Academia y los de la Escuela de Bellas Artes se nombré una comisién
que trabajo en esta direccién hasta la separacién definitiva en 1934.

De resonancias nostalgicas para tantas generaciones de alumnos y docentes, este espacio, que fue
compartido desde 1904 con la Escuela de Artes y Oficios Artisticos, fue el niicleo de la formacién
artistica hasta su incorporacién en la estructura Universitaria en 1975, abandonando el claustro
del Carmen en 1978 para insertarse en la estructura del Campus de la Universidad Politécnica de
Valencia, siendo ademds la Ginica Facultad de Bellas Artes de Espaia dentro de la estructura de una
Universidad Politécnica, disyuntiva que propicié cierta polémica en su momento pero que con el
tiempo resulté una apuesta acertada que nos ha permitido disponer de un entorno universitario de
tecnologia y recursos que, ademads, compartimos con Arquitectura —escuela que en un pasado tam-
bién estuvo vinculada a la Academia— y su componente humanista como una disciplina de profunda
tradicién y excelencia universitaria.

Volviendo al mitico espacio del Convento del Carmen hay que citar, hoy con nostalgia y cierto des-
encanto, su uso como anexo del IVAM, sirviendo de escenario a las exposiciones mas experimentales
y ambiciosas de su programacion. A quienes hemos conocido aquel escenario como aulas y talleres, la
rehabilitacién y la programacion de algunos montajes se fusionaban en una sincopada alianza de tiem-
pos, formas, gestos y sonidos encarnados en los proyectos y propuestas de los artistas de los go y sus
practicas mas eclécticas y ambiciosas, lo que también serfa un complemento inmejorable de la forma-
cién de los alumnos de la Facultad que solian llenar las salas de aquellas exposiciones, hoy ya afioradas.
Sorolla, que disfruté y se formé en esos mismos espacios, en esos talleres, se referia a este espacio del
Carmen en un discurso con esta descripcion: La Escuela de Valencia, refugiada, al igual que la de Sevilla, en
un antiguo convento, sin grandes condiciones, aunque alegre y soleada, es digna de mencion por el conjunto de buenas
voluntades fundidas en aquella Escuela®. Salvador Aldana Fernindez, que recoge éste texto en su articulo
“El Arte Valenciano en la época de Sorolla”, hace una atinada descripcién de aquel espacio: En el
gran patio renacentista, con pozo'y vegetacion conventual, se podian ver replicas de yeso, propiedad de la Academia,
entre las que destacaba la imponente de un Faraon egipcio —se le [lama en los inventarios de la Academia “el idolo”—
cuya identificacion y procedencia muchos alumnos ignoraban y, posiblemente, tampoco interesaba demasiado. Ain se
conservan en la Facultad de Bellas Artes alguno de esos modelos en yeso y un magnifico “modelo anatomico™ con el
que se impartian las clases prdcticas de Anatomia, que Sorolla conocid y estudid con D. Elias Martinez Gil9.
Podemos confirmar, con orgullo, la presencia de esos yesos, utilizados todavia para la practica cotidia-
na de la docencia en la Facultad y nuestro compromiso de mantenerlos como patrimonio de nuestra
historia, mds atin en el caso del citado “modelo anatémico”, conocido como el “desollado”, que esta
en fase de restauracion y creacién de una réplica que pueda sustituirle en las funciones docentes

7 Idem.

“La Real Academia de San Carlos en la época de Sorolla”, Salvador Aldana Fernindez, recogido en la publicacién del
ciclo de conferencias El Arte Valenciano en la época de Sorolla, 1863-1923, editado por la Real Academia de San Carlos en
Valencia en 2008.

9 Idem.
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que durante tantos afios y tantos alumnos, incluido Sorolla —lo que imprime un valor sedimentario y
simbolico adherido a sus piezas— han utilizado en su formacién y aprendizaje. Cuando se traten las
“heridas” del tiempo en el original gozara de un lugar de privilegio en el nuevo edificio de la Facul-
tad, dentro de una vitrina y en los espacios de transito de nuestro nuevo Hall, para que sea visible
recordatorio de nuestra tradicién y nuestro pasado.

Al margen de los avatares de la trayectoria de la Academia una de las actividades centrales que nos
vincula a un pasado comin y estd en el acerbo de toda su historia, es la docencia sobre el arte y la
formacién profesional y reglada de los estudios “en” y “sobre” la practica artistica. Ya en 1909 des-
cribe como sus objetivos los siguientes: La Academia es un organismo artistico que responde a tres aspectos
Sfundamentales: 1°.- Fin académico: estudio de la erudicion artistica, informes y dictdmenes periciales; 2°.- Fin
diddctico: ensefianza tedrica y prdctica de las Bellas Artes, y 3°.- Fin educador: creacion del Museo de Pintura y
Escultura y ramas anexas™.

Si se consulta la pagina Web de la actual Academia, visible en las redes virtuales de la comunicacién
actual, se puede ver que sus compromisos no sélo no discrepan de estos presupuestos, sino que siguen
presentes al respecto de la difusién y puesta en valor de la ensefianza y en el ejercicio de la practica
artistica y el estudio de su produccidn, sus técnicas y su conservacion, actividades que nos acercan y
nos sittian en una sintonia histérica compartida: La Real Academia de Bellas Artes de San Carlos tiene por
objeto el fomento de las Bellas Artes en todas sus ramas y expresiones, promoviendo, estimulando y contribuyendo a
su ensefianza, ejercicio y difusion, y también velando por la conservacion y enriquecimiento del patrimonio histarico,
natural y cultural de Espaiia vy, en particular, de la Comunidad Valenciana, tal'y como se expresa taxativamente
en el articulo 3 de sus estatutos™.

A pesar de los cien afios que separan ambos objetivos, la nobleza y la persistencia de estas tareas
explicita un compromiso actualizado con la sociedad valenciana y con la cultura, el arte y el patri-
monio de nuestra historia. La pertenencia a esa travesia y la conviccién de compartir un presente
necesario sostiene nuestra Facultad de Bellas Artes al tiempo que la implica en estas exigencias y la
compromete como institucién docente e investigadora. Esta certeza nos exige una vigilia y un rigor
que involucra a todos los miembros de su comunidad; los alumnos, como principal objetivo de nues-
tras obligaciones formativas y todo el personal que participa en la cotidianidad de sus funciones; el
personal de administracién y servicio y los profesores que completan este escenario con su esfuerzo
y su dedicacién pero con la serenidad de sentir la compaiia y el aliento de instituciones como la
Academia de San Carlos de Valencia.

En nombre de todos ellos, como representante de la Facultad, quiero agradecer a la Academia y sobre
todo a su actual Presidente, Roman de la Calle, este monografico que servira para dejar testimonio de
nuestra actividad y nuestra identidad. El binomio Academia y Roman de la Calle, a quien tanto debe
nuestra Facultad por la generosidad y el apoyo que ha prestado y sigue prestando a nuestras tareas,
Tesis Doctorales, proyectos expositivos y publicaciones, no puede resultarnos mds préximo; nuestra
historia y nuestro presente debe hacer que ambas instituciones establezcan relaciones fructiferas y
proyectos compartidos.

10 fdem.

T http:/ lwww.realacademiasancarlos.com/
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