
LOS ESCULTORES LORENZO Y FEDERICO COULLAUT 

VALERA EN LA SEMANA SANTA DE ORIHUELA 
(ALICANTE) 

Lorenzo Coullaut Valera.- Datos Biográficos 

Continuador de los modos del realismo naturalista de-

cimonónico de la escultura narrativa, de la escuela andalu-

za, tenemos a Lorenzo Coullaut Valera, nacido enMarche-

na (Sevilla) en 1876 y fallecido en Madrid en 1932. Como 

artista entre dos siglos Coullaut Valera es sucesor y herede-

ro de la plástica detallística del siglo XIX, a la cual se sintió 

fuertemente ligado~'~. 
Hijo de un ingeniero francés, estudia en el Liceo Livet 

de Nantes. A su regreso a España se instala en Sevilla, 

asistiendo a los estudios de dos de los más grandes repre-

sentantes de laescultura decimonónicadel último tercio del 

siglo XIX: Antonio Susillo y Agustín Querol, fieles a la 

tradición realista del siglo. A pesar del notable influjo de 

estos maestros, actuó como un autodidacta, ayudado por la 

burguesía castellana y andaluza, participó en una serie de 
encargos oficiales y en exposiciones nacionales, no obte-
niendo en sus primeros años gran éxito. Se mantuvó fiel a 
la tradición escultórica realista decimonónica, reaccionan-

do ante cualquier innovación~2~. 

Su Obra Escultórica 

Entre sus obras más importantes destacan: el monu-
mento al poeta romántico Gustavo Adolfo Bécquer, en el 
bellísimo pazque de María Luisa en Sevilla, combinación 
de mármoles y bronces, y en el cual el artista se lamentó de 
que no fuera premiado en el año 1910, de gran barroquismo 
y del que puede elogiazse según Gaya Nuño el ritmo de 
vestimentas de las tres muchachas sentadas~3~. Monumento 
muy al gusto de la centuria. En Madrid ejecuta el monu-
ménto adon Juan Valera de idénticas semejanzas estilísti-
cas al anterior<4~. En el año 1915 se debe su monumento a 
Cervantes levantado en la plaza de España de Madrid, se 
convocó a tal efecto un concurso, con cincuenta y tres pro-
yectos delas obras, a juicio de Gaya "malísimas y hasta ri-
dículas". Se eligieron tres modelos para ultimar el proyec-
todefinitivo, siendo elegido el de Martínez Zapatero y el de 
Coullaut Valera, resultando el ganador en el fallo final de 
1916. Siguiendo a Gaya, éste manifiesta que el desdichado 
monumento jamás ha gozado de buena opinión e inferior al 
que casi un siglo antes levantara Antonio Sola, en la Plaza 
de las Cortes, al genio hispánico de nuestras letras~s>. 

En el mismo año se inaugura en La Coruña un monu-
mento a la Condesa de Pardo Bazán, obra de Coullaut 

Valera en mármol. La muestra sedente, con un libro en la 

mano izquierda, obra de gran realismo~ó>. También es autor 

de una estatua sedente al escritor y erudito Menéndez y 

Pelayo en la Biblioteca Nacional~'~, al escritor montañés 

José María Pereda en los jardines del Muelle de Santander. 

En el año 1922 ejecuta un busto de gran acierto y realismo 

al escritor barroco Tirso de Molina~8~. 
En el año 1924 la República Argentina convoca un 

concurso internacional de escultura, para levantar un. 

monumento a don Bruno Zavala, asistiendo artistas belgas, 

italianos y franceses, siendo el proyecto premiado de 
monumento el original del escultor Lorenzo Coullaut 

Valera y del arquitecto don Pedro Muguruza. Representa al 

durangués don Bruno Zavala, fundador de la ciudad de 

Montevideo a caballo, por lo tanto se trata de un monumen-

to ecuestre, de gran tradición en esta centuria. En los cos-

tados delas bases de dicho monumento se aprecian grupos 

escultóricos~9~. 
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Marín Medina, en su libro sobre la Escultura Española 
Contemporánea, en el apartado sobre escultura andaluza, 
señala que Coullaut Valera, que mostraba una buena capa-
cidad para modelar y que era un artista bien dotado, echó 
andar por un camino que si conducía a alguna parte, era al 
pasado~10>. 

Fue un artista fiel al pasado, a la tradición ochocentis-
ta, del último tercio del siglo XIX, oponiendo tenaz resis-
tencia alas nuévascorrientes que hacían más simple la talla 
en detalle de tanta profusión decorativa que había sido la 
característica de la escultura romántica y realista. Las 
nuevas corrientes exigían menos detalle, más sencillez y 
más volumen. Dentro de esta nueva tendencia destacaba un 
gran escultor cordobés Mateo Inurria, al igual que Julio 
Antonio, Victorio Macho, Capuz, Clara, etc... 

La huella escultórica de los Coullaut Valera en la Semana 
Santa de Orihuela. 
Negación de San Pedro. 

En el año 1929, Lorenzo Coullaut Valera presentó un 
boceto en barro cocido con destino a un paso titulado "La 
Negación de San Pedro", paza la Semana Santa sevillana, 
que fue premiado en la Exposición Iberoamericana de la 
ciudad del Guadalquivir, el citado año. La repentina muerte 
del artista trunco la ejecución definitiva de este paso. El 
magnífico boceto se componía de siete figuras y un gallo. 
Cristo, de pie, maniatado, es conducido por dos judíos al 
tribunal. Vuelve su mirada triste y melancólica a Pedro, 
príncipe de los apóstoles, que de pie y arrepentido lleva su 
mano derecha al pecho, quedando perplejo ante un sayón 
que le reconoce y señala. Mientras apazecen sentadas en un 
banco, dos criadas y un anciano, calentándose al calor de un 
braseros">. La composición del boceto es magnífica, de un 
realismo acusado, al que nos tiene acostumbrado Coullaut 
Valera a lo largo de su obra, típicamente decimonónica. En 
el boceto se muestran ciertas reminiscencias barrocas 
andaluzas como el grupo de mujeres sentadas y el judío de 
cierta etnia y raigambre andaluza. 

El paso fue felizmente llevado a cabo en 1958, por su 
hijo Federico Coullaut Valera Mendiguitia~12>, y adquirido 
por la Hermandad el 29 de mazzo de 1958~13~. Federico 
basándose en el boceto de su padre, talló las figuras en 
madera de pino ~policromadas, doradas y estofadas en 
tamaño algo mayor que el natural, resultando un poco 
gigantes y macizas. La anatomía de las mismas es fuerte y 
robusta, marcando agudamente arterias, venas y músculos. 
La composición es acertada. 

Prendimiento 

En el año 1942, Federico Coullaut Valera obtiene la 
medalla de oro en la Exposición Nacional de Arte Sagrado 

de Estampas de la Pasión, celebrada en el Palacio de Bellas 
Artes de Madrid por un boceto en barro del Prendimiento. 
El paso fue ejecutado cinco anos más tazde, siendo entre-
gado a la mencionada Hermandad orcelitana el 21 de 
febrero de 1947. Este retraso en la ejecución de este grupo 
escultórico se debió a la falta de recursos económicos con 
que atravesaba por entonces dicha Hermandad. El paso lo 
componen ocho figuras un poco mayor del tamaño natural, 
tallados en madera policromada doradas y estofadas. 
Representa el momento en que Jesús es prendido en el 
Huerto de los Olivos y San Pedro desenvaina la espada y 
corta la oreja a Malco, criado del Pontifice~14~ 

1;1 1'rcndimicnt~► (Foto: Estudio Sevilla) 

Este paso lo talla en madera, en plena juventud, y en él 
destacan, la movilidad de las figuras, el dinamismo, la 
acción, el equilibrio en que se mantienen las formas expre-
sadasbíblicamente, se sugiere la emoción del momento de 
la pasión que Cristo va a sufrir prendido por los escribas. 
Una gran inquietud espiritual mueve el nervio de este 
escultor. El conjunto es armónico, sabiendo distribuir ele-
gantemente las figuras en plena libertad, detallando los 
volúmenes con gran realismo, aprendidos de la obra de su 
padre. 
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Cristo en el centro de la composición permanece de pie, 
en actitud serena, señala con la mano derecha a Pedro, para 
que envaine su espada. Este en uno de los extremos del paso 
se dispone a descargar con la espada a Malco, sirviente del 
Sanedrín; al que coge con una de sus manos. La figura de 
San Pedro está directamente inspirada en el de Salzillo, que 
realizara el notable escultor murciano para la Cofradía de 
Nuestro Padre Jesús. Aunque aquí Coullaut Valera ~le ha 
dado una nueva interpretación estética, dentro de un estilo 
moderno, lleno de gran realismo. 

Detrás de Cristo, aparecen un grupo de sayones que de 
una manera gesticulante y realista observan la escena. 
Mientras un soldado romano se dispone con una cuerda a 
enlazar sus manos. Es uno de los otros extremos del paso el 
traidor Judas sitúado en escorzo por Coullaut Valera, se 
dispone una vez vendido a su Maestro, a la huida. La 
composición de este paso es bastante acertada, dentro de un 
notable realismo que es propio de su estilo al igual que el de 
su padre. 

Oración en el Huerto 

El día 26 de diciembre de 1948, la Hermandad del 
Prendimiento tomó el acuerdo de incorporar a la procesión 
un nuevo paso escultórico el de la Oración en el Huerto, 
también de Federico Coullaut, adquirido por la Hermandad 
el - día 1 de abril de 1949. Consta de cinco figuras que 
representan a Cristo confortado por un ángel y los apósto-

La Oración en el Huerto (Foto: Estudio Sevilla) 

les Pedro, Juan y Santiago reposando bajo el divo~15~. La 
inspiración en Salzillo es obvia, aunque el tratamiento que 
da el artista al grupo es moderno. El ángel de la Oración es 
de facciones dulces y serenas, más bien clásicas que barro-
cas. Sus alas estilizadas y bellas nos recuerdan el arte del 
renacimiento, en su período artístico del cuatroccento. 

Piedad 

En el año 1943, ejecuta para la Semana Santa Orceli-
tana el paso de Nuestra Señora de los Dolores (Piedad). 
Para Guillot Carratalá se trata de un trabajo que correspon-
dé a un neoclásicismoalgo barroco que perdura aún dentro 
del siglo XVIII, digno de un profundo estudio, lleno de 
sugerencias que hacen conmover nuestro espíritu~16~. 

Ntra. Sra. de los Dolores (Foto: Estudio Sevilla) 

María sentada al pie de la Cruz sostiene en su regazo a 
su Hijo muerto. La faz de María está admirablemente 
reflejada por Coullaut Valera, expresa dolor y angustia. El 

cuerpo de Cristo parece resbalar en el regazo de su Madre. 
Su anatomía esta tallada espléndidamente sobre todo el 
torso, las manos y los pies. Su Madre lo tiene asido de los 
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antebrazos, su cuerpo parece desvanecerse. El rostro de 
Cristo es de una sublime belleza. Su cabello cae partido en 
grandes mechones. El Cristo es de una concepción clásica, 
inspirado en los grandes maestros del barroco. Su cuerpo va 
envuelto en un sudario blanco, que contrasta con el colorido 
del manto y vestido de su Madre. 

Samaritana 

En febrero de 1946, para el paso de Jesús y la Samari-
tana junto al Pozo de Jacob, hace una reforma total de la 
imagen de la Samaritana. Las anteriores imágenes fueron 
esculpidas por el escultor valenciano don Vicente Greses 
Ferrer<"~. 

La imagen de la Samaritana está inspirada directamen-
te en la que Salzillo hizo para Cartagena e indirectamente 
en la que Roque López realizó para la Archicofradía de la 
Preciosísima Sangre de Murcia, en el día de Miércoles 
Santo. 

Otras Obras 

Para las procesiones de Semana Santa de Cartagena, y 
más concretamente para la Cofradía del Resucitado, ejecu-
ta la imagen de Cristo Triunfante y un ángel, estrenado en 
el abril de 1950 18>. 

En su labor restauradora hemos de destacar la restau-
ración que hizo al Santísimo Cristo de la Expiración de 

Alonso Cano, la obra más importante de la Semana Santa 
de Daimiel (Ciudad Real) en el año 1941~19~. 

La labor de imaginería religiosa de Federico Coullaut 
Valera Mendiguitia es digna sucesora de la de su padre 
Lorenzo, de cual aprendió la técnica y el oficio de 
escultor.También su estilo es realista decimonónico de 
gran modelado y fino detalle. 

En sus figuras advertimos un saber disponerla compo-
sición en los grupos escultóricos, heredado de su padre. 
Pero también hemos de señalar que sus imágenes son algo 
grandilocuentes, un poco gigantonas y gesticulantes, de 
exacerbado realismo. Aunque trata la anatomía sabiamen-
te. 

JOSÉ LUIS MELENDRERAS GIMENO 
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