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RESUMEN

El proyecto de restauracién de las pinturas murales sitas en la Capilla de la Comunién de la Iglesia Parroquial
de San Nicolds de Bari y de San Pedro Martir de Valencia, ha llevado a cabo un amplio estudio histérico-
artistico y técnico, y se ha desarrollado un anilisis iconografico de los tres programas pictéricos, determinados
por los espacios murales de la capilla, que presenta en planta dos tramos separados por un arco toral, cubiertos
con ctpulas sobre pechinas. La capilla sacramental fue ejecutada en 1760, remodelada y ampliada a mediados
del siglo XIX. En el primer tramo del espacio eucaristico, en las pechinas de la cipula aparecen representadas
las Virtudes Cardinales, y en los muros laterales las escenas neotestamentarias, el Lavatorio y la Comunion de los
Apdstoles, este conjunto pictdrico fue realizado por Joaquin Pérez, en el afio 1766. En el segundo tramo espacial,
se representa, insertos en los tridngulos esféricos, que dan paso a la ciipula, a los cuatro Evangelistas, ejecutado
por José Gallel, en el afio 1858.

Gracias a su restauracion, estos conjuntos murales representan un “catilogo” de procedimientos y técnicas
de la pintura, tanto por su diversidad, como por su periodo de ejecucién.

Palabras clave: Restauracién/iconografia/técnica pictérica mural/Joaquin Pérez/José Gallel.

ABSTRACT

The project of restoration of the mural paintings located in the Chapel of the Communion of the Iglesia Parroquial de San Nicolds de Bari
vy de San Pedro Mdrtir de Valencia, has carried out an extensive historical artistic and technical study, and developed an iconographic
analysis of the three pictorial programs determined by the mural spaces of the chapel that presents in plan two sections separated by a
toral arch, covered with domes on pendentives. The sacramental chapel was executed in 1760, remodeled and enlarged in the middle of
the 19th century. In the first section of the Eucharistic space, in the pendentives of the dome the Cardinal Virtues are represented, and
in the lateral walls the New Testament scenes the Lavatorio, and the Communion of the Apostles, this pictorial group is carried out by
Joaquin Pérez in 1760.

In the second space segment, it is represented, in the spherical triangles that give way to the dome, to the four Evangelists, executed by
José Gallel, in the year 1858.

Thanks to this restoration, the wall paintings represent a “catalog” of painting procedures and techniques, both for their diversity and
for their period of execution.

Keywords: Restorationliconography Imural pictorial technique ! Joaquin Pérez/José Gallel.

Gracias al contrato de investigacion Restauracion de los elementos pictdricos, escultdricos y ornamentales de la Capilla de la Comunicn
de la Iglesia Parroquial de San Nicolds Obispo y San Pedro Mdrtir de Valencia suscrito entre la Parroquia de San Nicolds Obispo
y la Universitat Politecnica de Valéncia (mayo 2017-febrero 2018), bajo el mecenazgo de La Fundacién Hortensia Herrera,
se han llevado a cabo los procesos de conservacién y restauracion de las pinturas murales, objeto de este articulo. Respecto
a la intervencién del resto de bienes escultéricos y ornamentales realizados, esperamos poder mostrar los resultados en
préximas publicaciones.

Desde estas letras, agradecer a las mencionadas entidades la colaboracién y aportacién en el mantenimiento y preservacion
del valioso patrimonio cultural valenciano.

El equipo de trabajo que ha desarrollado el proyecto ha estado formado por: Dra. Pilar Roig Picazo, Directora del Pro-
yecto; Dr. José Luis Regidor Merino, responsable equipo de restauracién, Dra. Lucia Bosch Roig, coordinadora equipo de
restauracion, Dra. Juana C. Bernal Navarro, responsable del drea histérica e iconogrifica.

Restauradores: Dra. Pilar Soriano Sancho, Dr. Antoni Colomina Subiela, Beatriz Doménech Garcia, Amparo Lloret Barbera,
Maria José Martinez Arias, Berta Moreno Giménez, Clara Portillo.

Restauradoras en pricticas: Aida Blaya Balaguer, Noelia Nadal Sastre, Paola Podenza, Delia Todoli Roman.



1 INTRODUCCION

Las capillas de la comunién o capillas sa-
cramentales empiezan a desarrollarse a partir
del siglo XVII, tras la aprobacién y aceptacion
de los postulados tridentinos en su definicién
ecuménica sobre el Santisimo Sacramento de
la Eucaristia’, y la Comunién Sacramental?,3.
Surgen como nuevos espacios eucaristicos para
albergar el Sagrado Sacramento ante la necesi-
dad de disponer una capilla para administrar la
Comunién, motivada por el impulso del culto
eucaristico y las recomendaciones de realizar
la Comunién de forma frecuente, convirtién-
dose este sacramento en nucleo de veneracién
y exaltacién, y consecuentemente, adquiriendo
un protagonismo formal tanto en el interior,
de los templos, como posteriormente en el ex-
terior, espacio que previamente no habia sido

contemplado en las construcciones de las anti-
guas edificaciones medievales.

En Valencia, gracias a la labor del Arzobis-
po dominico, fray Isidoro Aliaga, al recopilar
los preceptos senalados en el Sinodo, celebrado
en 1631, en la obra Advertencias para los edificios
vy fdbricas de los Templos, se recogen las nuevas
tendencias postridentinas especificando, en un
inicio, que el taberndculo eucaristico debia lo-
calizarse en el Altar Mayor del templo, tanto si
se trataba de una fibrica nueva como si formaba
parte de afadidura tipoldgica a algin antiguo
templo. Mas, se advertia que para una mejor
distribucién del sacramento era procedente
realizar una capilla exprofeso, detras del altar o
en otro lugar sagrado.

Conforme los institutos, y observancia antigua de la
Iglesia, el Santisimo Sacramento no ha de estar reser-
vado en el Altar Mayor donde se celebran los divinos
Oficios; sino en otra Capilla particular, como siempre se
ha observado en Roma, y otras partes, por las razones
y congruencias que los Rituales declaran, muy conve-
nientes al culto divino4. [sic]

La Capilla de la Comunién de Iglesia Pa-
rroquial de San Nicolds de Bari y de San Pedro
Mirtir de Valencia fue ejecutada en 1760, remo-
delada y ampliada a mediados del siglo XIX, afio
1853%. En planta presenta dos tramos separados
por un arco toral, éstos cubiertos con cipulas
sobre pechinas, siendo esta tipologia utilizada

1 Elsacrosanto'y ecuménico Concilio de Trento, traducido por D. Ignacio Lopez de Ayala. Agregase el texto latino corregido segiin la edicion auténtica de
Roma, publicada en 1564. Tercera edicién. Madrid, Imprenta Real, 1787, pp. 123-137

(Sesion XIII, celebrada en tiempos del sumo Pontifice Julio III, 11 de octubre de 1551)

2 Op. cit., pp. 221-225 (Sesion XXI, celebrada en tiempos del sumo Pontifice Pio IV, 16 de julio de 1562)

3 Sesion XIII. Decreto sobre El Santisimo Sacramento de la Eucaristia. Capitulo VIIIL. Del uso de este admirable Sacramento.

Finalmente el santo Concilio amonesta con paternal amor, exhorta, ruega y suplica por las entrafias de misericordia de Dios nuestro Sefior a todos, y a cada
uno de cuantos se hallan alistados bajo el nombre de cristianos, que lleguen finalmente a convenirse'y conformarse en esta seiial de unidad, en este vinculo de
caridad, y en este simbolo de concordia; y acorddndose de tan suprema majestad, y del amor tan extremado de Jesucristo nuestro Sefior, que dio su amada
vida en precio de nuestra salvacion, y su carne para que nos sirviese de alimento; crean y veneren estos sagrados misterios de su cuerpo y sangre, con fe
tan constante y firme, con tal devocion de dnimo, y con tal piedad y reverencia, que puedan recibir con frecuencia aquel pan sobresubstancial, de manera
que sea verdaderamente vida de sus almas, y salud perpetua de sus entendimientos, para que confortados con el vigor que de ¢l reciban, puedan llegar del
camino de esta miserable peregrinacion a la patria celestial, para comer en ella sin ningiin disfraz ni velo el mismo pan de Angeles, que abora comen bajo
las sagradas especies. [sic)

Synodus Dioecesana Valentiae celebrata, praeside illustrissimo, ac Reverendisimo D. D. F. Isidoro Aliaga Archiepiscopo Valentino. Valencia, viuda de
Juan Criséstomo Garriz, 1631, pp. 45.

Extracto de la ficha BIC’s de la web de la D.G. de Patrimoni Cultural Valencia. Iglesia Parroquial de San Nicolds de Bari y de San
Pedro Mirtir, de Valencia, templo declarado monumento histérico artistico, de cardcter nacional (Real Decreto 1757/1981 de 5 de
junio. BOE 10.08.81. Ntimero 190). En: http://www.valencia.es/revisionpgou/catalogo/urbano/
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Fig. 1.- Vista general de la Capilla de la Comunidn de la iglesia parroquial de san Nicolds de Bari y de san Pedro martir
de Valencia. (Fotografia: Jestis Montafiana).

en esta capilla bastante inusual porque las ca-
pillas eucaristicas, generalmente, se caracte-
rizan por disponer de tres tramos, cubierto el
espacio central con cﬁpula6. El revestimiento
ornamental de la capilla estd realizado a base de
yesos dorados profusamente decorados en mu-
ros, pilastras, y cornisa, llegando a invadir esta
abundancia ornamental los elaborados marcos
que encuadran los lienzos murales del segundo
tramo del recinto eucaristico, muy al gusto de
la época. (Fig. 1)

2 PRIMER TRAMO DE LA NAVE DE LA CAPILLA. RE-
PRESENTACION DE DOS PINTURAS AL OLEO Y LA RE-
PRESENTACION AL FRESCO DE LAS CUATRO VIRTUDES
CARDINALES.

La atribucién de la realizacién de las pintu-
ras al fresco, ejecutadas en las pechinas de la ct-
pula que personifican a las cuatro virtudes car-
dinales, y de dos pinturas al 6leo en los muros
de la capilla que representan, respectivamente,
el Lavatorio y la Comunidn de los Apostoles, se debe
al erudito valenciano, Marcos Antonio de Ore-

6 PINGARRON SECO, Fernando. “La reforma clasicista de la Capilla de Comunién de la Iglesia Parroquial de los Santos Juanes de
Valencia”, en Saitabi, Universitat de Valéncia, 45 (1995), pp. 331-346.



llana, atribuyéndole la obra a Joaquin Pérez;
tras el proceso de intervencion llevado a cabo
por el equipo de investigacién de la Universitat
Politecnica de Valéncia?, se ha puesto de mani-
fiesto su firma y la fecha de ejecucién, afo 1766,
corroborando esta histérica atribucién. Tal y
como resefia, Orellana, Joaquin Pérez fue un
pintor nacido en Alcoy, pero asentado en Co-
centaina, por ser el lugar de residencia de sus
padres; y también sefiala que fue discipulo del
pintor Hipdlito Rovira. « [...] era buen perspectivo,
pintd al fresco y al olio respective todo quanto vemos en
la Capilla de la Comunion de la Parroquial de San Ni-
colds® [...]»[sic).

Respecto a la biografia de Joaquin Pérez cabe
sefialar su condicién de académico de la ilustre
Real Academia de San Carlos de Valencia. Su
presencia en la Academia serd a partir de su
acceso al Concurso General, del 14 de junio de
1772, que dotaba de tres premios para cada una
de las Artes, Pintura, Escultura, Arquitectura y
Grabado de estampas, especificando los temas a
desarrollar. Para la Pintura, y Premio primero se
solicita el asunto de: «San Vicente Ferrer declara en
el Castillo de Caspe por legitimo sucesor de la Corona de
Aragon al Infante de Castilla D. Fernando. Se pintard
al olio en un lienzo de vara y media de ancho, y una
vara de alto?». El primer dia del afio de 1773, la
Real Academia emite el edicto donde se expre-
sardn los asuntos, el tiempo de entrega de las

7  Véase nota al pie n°1

obras, las condiciones de las mismas y las prue-
bas que deberian superar los opositores, acotan-
do un plazo de entrega hasta el 30 de junio de
ese afio. Firma este concurso, el pintor Joaquin
Pérez, para optar al primer premio de pintura.
Los dias 12 y 13 de agosto de 1773, son convoca-
dos los opositores en la Real Academia solici-
taindoles que ejecuten un ejercicio de repente,
en papeles iguales rubricados, y para su desa-
rrollo se establecfa un tiempo médximo de dos
horas. Para el primer premio de pintura debian
realizar el tema Sanson reclinado en las faldas de su
mujer Dalida, es preso por los Filisteos. Realizadas y
vistos los ejercicios por los ocho Vocales desig-
nados, y cotejadas con las pruebas de pensado,
los ocho votos por unanimidad adjudicaron el
Primer Premio a Joaquin Pérez.

En la misma Junta, de 14 de agosto de 1773,
se acuerda nombrar por aclamacién a Joaquin
Pérez como Académico de Mérito como aten-
cién a la obra presentada y prueba realizada
que le habia otorgado el Premio primero™.
Afos més tarde, las actas editadas en 1781'3 por
la Real Academia recogen que Joaquin Pérez,
fue nombrado Teniente Honorario en la clase
de Pintura, y el dia de su fallecimiento, 21 de
febrero de 1779.

Siguiendo con sus datos biogrificos sefialar
que Cedn Bermidez'# apunta, brevemente, en
su obra, la figura de Pérez, destacando tnica-

8 DE ORELLANA, Marcos Antonio. Biografia pictirica valentina: o, Vida de los pintores, arquitectos, escultores y grabadores valencianos: obra

filologica. Madrid, 1930, p. 487.

9 Noticia histdrica de los principios, progreso y ereccion de la Real Academia de las Nobles Artes, pintura, escultura'y arquitectura, establecida en Valencia
con el titulo de San Carlos, y relacion de los premios que distribuyd en la junta piiblica, 1773. Celebrada en 18 de agosto de 1773. En Valencia, en
la imprenta de Benito Monfort. Impresor de la Real Academia, afio 1773, p. 19.

10 Op. cit. p. 22.
1w Ibidem, p. 26.
12 Op. cit. pp. 29-69

13

Contiene el resumen desde el 18 de agosto de 1773, en las que se narran sus actividades, y da cuenta también de la distribucién de
premios concedidos a los discipulos en las juntas publicas celebradas el seis de noviembre de 1776 y el 26 de noviembre de 1780, en
las diferentes disciplinas de las Bellas Artes.

Continuacion de la noticia bistorica de la Real Academia de las Nobles Artes, establecida en Valencia con el titulo de San Carlos, y relacion de los premios
que distribuyo en las Juntas Publica de noviembre de 1.776 y 26 de noviembre 1781. Valencia, en la oficina de Benito Monfort, impresor de la Real
Academia, 1781, p. 26.

CEAN BERMUDEZ, Juan Agustin, Diccionario bistdrico de los mds ilustres profesores de las Bellas Artes en Espaiia. Madrid, imprenta de la
viuda de Ibarra, 1800, pp. 73-74.
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mente su labor en la Real Academia Valenciana.
Por otro lado, cabe indicar la informacién que
aporta Antonio Ponz'S, en su viaje por Valencia,
cuando visita la parroquial de San Nicolds y San
Pedro Mirtir, haciendo referencia a la nueva
obra realizada en la Capilla de la Comunién, en
el ultimo cuarto del siglo XVIII, « La Capilla de
la Comunion es obra de poco tiempo hace. Hay en ella
varios cuadros executados modernamente».[sic)

Accediendo a la Capilla de la Comunion,
desde la emblemitica plaza de San Nicolds, en-
contramos el primer tramo del espacio eucaris-
tico, sustentando la cipula las cuatro pechinas
que representan las Virtudes Cardinales, y en el
muro derecho la plasmacién pictérica al éleo
de la escena neotestamentaria el Lavatorio, y a
la izquierda la Comunidn de los Apdstoles. Joaquin
Pérez, ilustrard estos episodios evangélicos re-
lacionados con el auge al culto de la Eucaristia
tras el Concilio de Trento, resolviendo acadé-
micamente estas escenas neotestamentarias de
tan notable carga simbdlica.

LavaToRIO

Este episodio neotestamentario no lo apor-
tan los textos evangélicos sindpticos de Mateo,
Marcos y Lucas, lo recoge unicamente el Evan-
gelio de Juan®®, «se levantd de la cena, y se quito su
manto, y tomando una toalla, se la cifid. Luego puso
agua en un lebrillo, y comenzd a lavar los pies de los
discipulos, y a enjugarlos con la toalla con que esta-
ba cefiido». Jesus lava los pies de sus discipulos,
destacando la significacién mistica de la Ultima
Cena en la realizacién cotidiana del rito habi-
tual de las mesas judias, y dindole un caricter
de institucién propia. Doctrinalmente, el Lava-
torio, es un acto de purificacién, el gesto de lavar
los pies expresa el amor servicial de Jesus con

I
’ Joachin Ibarra, 1774, pp. 76-77.
16
17
18

Juan, 13, 1-20.

nogrifica de San Juan Apdstol.

19

sus apostoles y con el resto de la Humanidad.
El lavatorio de pies, del jueves santo, recuerda
y actualiza la accién de Cristo en su cena de
despedida, esta sefal representa la entrega al
amor abnegado, la servicialidad y la actitud hu-
milde'7, Humilitas pene una disciplina christiana est,
como apunta san Agustin, en el sermén n° 351,
dedicado a la penitencia.

Compositivamente preside la escena la figu-
ra de Cristo, en posicién de genuflexién en el
acto de enjugar los pies al apéstol Simén Pedro,
y con la toalla cefiida en su cintura, tal y como
especifica el texto joanesco. La figura de Cris-
to aparece coronada por atributo universal de
nimbo crucifero con forma de haz de luz, y ata-
viado por tinica inconsitil azul y manto color
rojo, prefigurando su préxima e inminente pa-
sion. Simén Pedro sentado, a sus pies; en primer
término, la palangana utilizada para el lavato-
rio, Pedro aparece cubierto con tunica verde, y
manto ocre, asiste al momento humildemente,
tras las palabras pronunciadas por Cristo.

A su derecha un grupo de apdstoles, caracte-
rizados por la tinica y el palio, conversan sobre
el acontecimiento, mientras tanto uno de ellos,
sostiene una jarra, esperando su turno. Tras la
imagen de san Pedro, en segundo término, apa-
rece otro grupo de tres apdstoles apoyados atin
en la mesa donde se celebra la Cena, demos-
trando ciertas actitudes alarmantes tras las pa-
labras de Jests. En lado derecho, de la principal
escena, se representa a un solo apdstol, corres-
ponde con la figura de San Juan Evangelistalg,
en principio por el protagonismo del personaje,
en correspondencia con la relevancia de ser el
autor del unico Evangelio que recopila esta es-
cena, por sus juveniles caracteristicas fisicas'%y
por su preponderancia en el grupo apostolar

PONZ, Antonio. Viage de Espaiia, ¢ Cartas, en que se dd noticia de las cosas mas apreciables, y dignas de saberse, que hay en ella. (IV), Madrid,

RODRIGUEZ, J.M. Tesoro de Oratoria Sagrada: Diccionario Apostdlico. (IIT), Barcelona, Imprenta catélica de Pons, y C2., 1858, pp.414-417.

Representaciones pictéricas de etapas artisticas anteriores ya recogen esta disposicién compositiva, de preferencia, en la figura ico-

BERNAL NAVARRO, Juana C. Andlisis iconogrdfico del Colegio Apostolico. Representacion del Apostolado del Credo en la Valencia Foral durante

la época postrentina. Tesis Doctoral, Universitat Politécnica de Valencia, 2010, pp. 152-154. Directores Tesis: Dra. Pilar Roig Picazo, Dr.

Vicent Guerola Blay.

188



de los Doce. San Juan Apéstol es representado
con la tinica carmesi arremangada, descalzo y
mostrando la desnudez de su musculada pierna
derecha, justo al lado de una protagonista jarra,
sosteniendo con ambos brazos otro jarrén de
considerable tamafio, y en actitud de dirigirse
hacia Jests para ser el siguiente de tan simbdli-
co acto. (Fig. 2)

La CoMUNION DE LOS APOSTOLES

En el mismo espacio sacramental, justo en
la pared enfrentada al Lavatorio se representa
La Comunion de los Apdstoles. No existe un texto
evangélico concreto que relate esta escena, es
una interpretacion del mensaje que transmite
el arte religioso después del Concilio trentino,
respecto a la exaltacién y culto de la Eucaris-
tia. Aparece en esta representacién donde Jesu-
cristo tras la consagracién del pan en la ultima
Cena, y fuera de la mesa pascual, imparte la co-
munién a los apdstoles. Tiene preponderancia la
figura de Simén Pedro como Kefds, primera pie-
dra sobre la que levantard su Iglesia®®, y com-
positivamente son el centro de la obra, Cristo
de pie imparte la comunién a san Pedro con la
mano derecha, mientras sostiene con la izquier-
da una patena con varias hostias eucaristicas.

Compositivamente en el lado izquierdo de
la figura de Jesucristo aparece un grupo de seis
apostoles atentos y dispuestos mientras se ce-
lebra la institucién del sagrado sacramento. En
el lado derecho, y detras de la mesa pascual,
dos seguidores de Cristo permanecen atentos
al desarrollo de la escena, sobre la mesa se ex-
hiben dos jarrones, un pan dzimo y un peque-
fio cuchillo, todos ellos objetos con simbologia
eucaristica. En la parte inferior izquierda, la
representaciéon de un personaje anacrénico al
acontecimiento que por su posicién arrodillada,
en actitud orante, corresponderia con el donan-

20 Mateo 16, 18

21

te de la obra. Destacar el trampantojo de puerta
realizado en el fondo de esta parte pictérica en
correspondencia con la puerta real que enfrenta
con esta pintura mural y que da acceso a la nave
central del templo.

ALEGORIAS DE LAS CUATRO VIRTUDES CARDINALES

Los textos sobre literatura catequética coin-
ciden, en su mayoria, en destacar que entre las
virtudes morales se llaman algunas cardinales
porque sostienen y rigen el resto de virtudes.
Etimoldégicamente, se denominan cardinales
porque proviene de la palabra latina cardo, que
significa principal. La literatura patristica ya
designaba a éstas como las cuatro cualidades
morales principales, especiales y mis excelen-
tes del hombre, base de todas las otras virtudes.
Estas cuatro virtudes establecen el fundamento
de los actos morales humanos, encarnando estos
conceptos teoldgicos a través de las personifica-
ciones de las cuatro Virtudes Cardinales: Pru-
dencia, Justicia, Fortaleza y Templanza®". (Fig.

3y Fig. 4)

Virtud de la Prudencia

Teol6gicamente la virtud de la Prudencia
hace referencia al conocimiento de las acciones
que se deben desear o rechazar, compara los
acontecimientos pasados con los presentes, para
asi poder prever y orientar una correcta accién
futura; reflexiona sobre lo que puede suceder
y sobre lo que conviene hacer para alcanzar
un buen fin. Esta virtud implica conocimiento
y deliberacién, también capacita para aplicar
virtuosamente la verdad a la vida moral, ense-
fa la forma de obrar bien. Este vocablo procede
etimolégicamente del verbo latino providere, que
significa prever, ver algo con antelacién.

Los textos candnicos que recogen la signi-
ficacién de esta virtud estin contemplados en

SANCHEZ RACIONERO, Pedro. Tridngulo de las tres virtudes teoldgicas Fe, Esperanza y Caridad. Y Cuadrdngulo de las cuatro cardinales,

Prudencia, Templanza, Justicia, y Fortaleza En que se tocan algunas de sus propiedades y excelencias, e historias muy provechosas: y alguna doctrina de
todas facultades: dedicado al glorioso Apdstol S. Pedro. Toledo, Tomds de Guzman, 1595.
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Fig. 2.- La comunidn de los apdstoles y el lavatorio. (Fotografia: Juan Valcarcel).
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Fig. 3.- Vista general de la ctipula y pechinas del primer tramo de la Capilla de la Comunidn. (Fotografia: Juan Valcdrcel).

los libros sapienciales®? del Antiguo Testamen-
to, concretamente en el libro de Proverbios,
compuesto por sentencias morales que versan
sobre la prudencia humana. Segin el pensa-
miento teolégico de Santo Tomds de Aquino la
virtud de la prudencia dirige y regula todas las

virtudes morales, la denomina genitrix virtutum,
origen de todas las virtudes, esta idea, ya con-
templada en los primeros textos de los Padres
de la Iglesia?3 y considerando esta virtud sobre
el resto de virtudes morales, sin la prudencia no

existen la justicia, la fortaleza ni la templanza.

22 C.SPICQ. “La vertu de prudence dans I’Ancien Testament”, en Revue Biblique, 42 (1933). pp. 187-210.

Yo, la sabiduria, babito con la prudencia, y be ballado conocimiento y discrecion. (Proverbios 8,12). El hombre prudente oculta su conocimiento, pero el
corazon de los necios proclama su necedad. (Proverbios 12,23). El enojo del necio se conoce al instante, mas el prudente oculta la deshonra. Proverbios
(12,16). Todo hombre prudente se conduce con sabiduria; mas el necio manifestard necedad. (Proverbiosig, 16). El simple todo lo cree, pero el prudente
mira bien sus pasos. Proverbios (14,15). La sabiduria del prudente estd en entender su camino, mds la necedad de los necios es engafio. Proverbios
(14,8). Los simples heredan necedad, mas los prudentes son coronados de conocimiento. Proverbios (14,18). El prudente ve el mal y se esconde, mas los

simples siguen adelante y son castigados. Proverbios (22,3).

23 Homilias de San Juan Crisdstomo sobre el evangelio de san Mateo 33,1.2. Madrid, BAC, 1995. Traduccién de Daniel Ruiz Bueno.



192

El apéstol y evangelista Mateo, en su texto
neotestamentario®4, nos advierte de las palabras
que Cristo dice a los Doce apéstoles respecto
a su misién evangelizadora, instigdndolos a que
fueran prudentes como las serpientes. «He aqu,
Yo 0s envio como a ovejas en medio de lobos; sed, pues,
prudentes como serpientes, 'y sencillos como palomas».

Respecto a la representacion plistica de la
virtud de la Prudencia, Cesare Ripa en su tra-
tado de Iconologia®S detalla como la Prudencia
se representa mediante la personificacién de
un rostro bifronte referenciando al dios roma-
no Jano29, que mira hacia el pasado y el futu-
ro. También sefalar que en el emblemaitico y
alegdrico texto de Andrea Alciato, Emblematum
liber?7, hace referencia a los prudentes —Pruden-
tes-, dedicando a esta virtud diez emblemas, e
inserta en el emblema XVIII la pictura del dios
Jano28.

Prosiguiendo con la descripcién de Ripa, la
imagen sostiene con la mano derecha un espejo,
el acto de mirarse en el espejo a la hora de tomar
decisiones significa conocimiento de si mismo,
y con la mano diestra sujeta una flecha sobre la
que se enrosca una serpiente. A sus pies un cier-

Fig. 4.- Alegorias de las cuatro Virtudes Cardinales.
Prudencia, Justicia, Fortaleza, Templanza. (Fotografia: Jests
Montafiana).

24 Mateo 10, 16.

25 RIPA, Cesare. Iconologia o vero, Descrittione d’imagini delle virtu,
viti, affetti, passioni bumane, corpi celesti, mondo e sue parti. Padova,
Pietro Paolo Tozzi, 1611.

26 Deidad romana considerado dios de todos los comienzos —
initia- mirando simultdneamente hacia adelante y hacia atrs,
futuro y pasado, simboliza el comienzo de un nuevo afo, ene-
ro- januarius-, el primer mes del calendario romano reforma-
do toma su nombre de €l, iconogrificamente esta representa-
cién se recoge en los mensarios medievales.

27 ALCIATI, Andrea. Emblemi di Andrea Alciato, huomo chiarissimo,
dal latino nel vulgare italiano ridotti. Padova, P. P. Tozzi, 1626. Los
emblemas de Alciato traducidos en rhimas espaiiolas por Bernardino
Daza Pinciano. Lyon, Guillaume Rouillé, 1549.

28 «Jano bifronte, que conoces bien las cosas pasadas y por venir, y que
contemplas lo de detrds y ves lo de delante. ; Por qué te pintan con tan-
tos ojos y rostros? s acaso no es porque esta imagen simboliza al bombre
precavido».

SEBASTIAN LOPEZ, S. Alciato, emblemas. Madrid, Ediciones
Akal, 1983, p. 50



vo, que por su conducta, es un animal al que se
le ha asignado la cualidad de la prudencia, por
su actitud precavida.

Antonio Acisclo Palomino en su obra Museo
Pictdrico y Escala Optica®9 senala, de forma coin-
cidente con los textos anteriores, la forma de
representar esta alegoria.

En la representacion pictdrica de la capilla,
de la Virtud de la Prudencia, el tratamiento esti-
listico ha sido representarla como una matrona
romana, envuelta en un gran manto de color
verde, asistida por un orondo putti en el lado
derecho, y por el izquierdo una gran filacteria
nomina su virtud. La imagen femenina sostie-
ne con su mano derecha un espejo en el que se
le enrosca una pequefa serpiente, simbolos y
atributos que le caracterizan segiin mandan los
cianones iconogrificos de Ripa.

Virtud de la Justicia

Segun los textos catequéticos que explicita
el Catecismo de la Iglesia Cat6lica3®, sobre las
condiciones de las virtudes cardinales, «La jus-
ticia es la virtud moral que consiste en la cons-
tante y firme voluntad de dar a Dios y al préjimo
lo que les es debido. La justicia para con Dios es
llamada “la virtud de la religién”. Para con los
hombres, la justicia dispone respetar los dere-

chos de cada uno y a establecer en las relacio-
nes humanas la armonia que promueve la equi-
dad respecto a las personas y al bien comun. El
hombre justo, evocado con frecuencia en las
Sagradas Escrituras, se distingue por la rectitud
habitual de sus pensamientos y de su conducta
con el préjimo.

Varias son las fuentes escritas que determi-
nan esta virtud, entre ellas, los textos canodni-
cos veterotestamentarios del Levitico3' sefialan
que: «Siendo juez no hagas injusticia, ni por favor del
pobre, ni por respeto al grande: con justicia juzgards a
tu prajimo». Y el texto paulino a los Colosenses3?
indica como la justicia se imparte tanto en la
parte terrenal como celestial: «4mos, dad a vues-
tros esclavos lo que es justo y equitativo, teniendo pre-
sente que también vosotros tenéis un Amo en el cielo»..

Palomino describe como debe representarse
la virtud de la Justicia, siguiendo los principios
que dicta el renacentista Ripa33. Advierte que
la figuracién pictérica referente a esta alegoria
deberi ir vestida de blanco, en su atribucién a la
pureza, sostendrd los fasces consulares y la se-
gur, y junto a ella el peso y la espada, con objeto
de pesar y medir el castigo respectivamente.

Los atributos principales, que ha destacado
el artifice de las pinturas, han sido contemplar
la vestimenta de la matrona de color blanco,

29 PALOMINO DE CASTRO Y VELASCO, Acisclo Antonio. EI Museo Pictorico y Escala dptica. Tomo segundo. Practica de la pintura, en que se

30

31
32

trata de el modo de pintar a el Olio, Temple y Fresco, con la resolucion de todas las dudas , que en su manipulacion pueden ocurrir. Y de la Perspectiva co-
miin, la de Techos, Angulos, Teatros, y Monumentos de Perspectiva, y otras cosas muy especiales, con la direccion'y documentos para las Ideas, 0 Assumtos
de las Obras, de que se ponen algunos exemplares. Madrid, viuda de Juan Garcia Infangon, 1724. Libro nono, capitulo XI, pp. 308-309.«La
Prudencia se representa en una matrona con dos rostros, de los quales el posterior es de anciano: se estd mirando d un espejo, y tiene una sierp rodeada d
un brazo. La Prudencia es una virtud, que segun san Agustin ordena lo presente, acuerda lo pasado, y previene lo futuro. Por eso se le pone en la parte
posterior de la cabeza el rostro de un anciano, que mira lo pasado, y en la anterior el otro, con que ordena el presente, 'y previene lo futuro, regulando sus
acciones con el espejo. La sierpe es simbolo de la Prudencia, porque quando recela algiin riesgo, resguarda la cabeza, cercandola con repetidas vueltas,
y lazos de su cuerpo, para defendr la virtud vital y animal que principalmente en ella reside. Y asi nos enseiia, que por resguardar la virtud, hemos de
exponer d los golpes de la fortuna qualesquiera otras cosas, por muy estimadas que sean, que esta es la verdadera Prudencia: por lo qual dixo Christo Sefior
nuestro, que seamos prudentes como las serpientes». [sic]

Con ocasién del vigésimo aniversario del Concilio Ecuménico Vaticano II, el Papa Benedicto XVI aprueba y publica, el 28 junio de
2005, la revision de los textos catequéticos anteriores compilados en el Catecismo de la Iglesia Catélica.

Catecismo de la Iglesia Catdlica Compendio.Tercera Parte. La Vida en Cristo. La Vocacion del Hombre: La Vida en el Espiritu. Capitulo Primero.
La dignidad de la persona humana. Articulo 7. Las Virtudes. Roma, Libreria Editrice Vaticana, 2005. En: http://www.vatican.va/
archive/catechism

Levitico 19, 15

Colosenses 4, 1
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enarbolando con la mano derecha la espada. El
putti que la acompana por el lado izquierdo, sos-
tiene un elaborado libro cerrado, posiblemente
haciendo alusién a la Biblia, como atributo que
remite a la intercesién de la justicia divina. En
el lado derecho de la imagen femenina una gran
ave aparece representada, en principio siguien-
do los cdnones de Ripa34, seria un avestruz,
simbolizando que las cosas que llevan a juicio,
por complejas que sean deben ser desmarafa-
das con mucha paciencia, al igual que un aves-
truz digiere los hierros que haya podido ingerir.
También podria hacer referencia a no esconder
la cabeza como hace el avestruz ante los proble-
mas graves.

Virtud de la Fortaleza

Continuando con la descripcién que realiza
la literatura catequética sobre las virtudes car-
dinales35, «La fortaleza es la virtud moral que ase-
gura en las dificultades la firmeza y la constancia en
la biisqueda del bien. Reafirma la resolucion de resistir
a las tentaciones y de superar los obstdculos en la vida
moral. La virtud de la fortaleza hace capaz de vencer el
temor, incluso la muerte, 'y de hacer frente a las pruebas
y a las persecuciones. Capacita para ir hasta la renun-
cia y el sacrificio de la propia vida por defender una
causa justar».

En los textos apocalipticos del evangelista
Juan36, se equipara, la virtud de la fortaleza, a la
columna con el hombre justo como simbolo de
fuerza, firmeza y vigor de la fe.

Iconogrificamente esta alegoria se personi-
fica, siguiendo los postulados de Ripa como una

33

mujer vestida con armadura o con una tinica de
color leonado, apoyada en una columna «porque
de los elementos de un edificio éste es el mds fuerte y el
que sostiene a los otros». Otros atributos son un es-
cudo en que suele aparecer un leén y una rama
de roble, que aluden a la capacidad de hacer
frente a las pasiones y a la fortaleza del alma,
respectivamente. Respecto a su representacion
simbdlica Palomino, de nuevo, sefiala que la vir-
tud de la Fortaleza deberd figurarse a través de
los atributos senalados por Ripa.

En la representacion de la pechina aparece
sentada sosteniendo con su brazo derecho el
asta, que simboliza y demuestra superioridad
y seforio, condiciones que se adquieren con la
fortaleza, tal y como sefala Ripa; y a su izquier-
da el atributo mas caracteristico de esta virtud,
una poderosa columna truncada circundada por
la filacteria que la designa. Su indumentaria alu-
siva a su representacién mas icénica, la armadu-
ray tocada con yelmo, de forma y estilo clasicis-
ta, que muestra la firmeza del cuerpo que resiste
los embates animicos y fisicos.

Virtud de la Templanza

La fuente escrita catequética, Catecismo de la
Iglesia Catolica37, define a la virtud de la Tem-
planza como «La virtud moral que modera la atrac-
cion de los placeres'y procura el equilibrio en el uso de los
bienes creados. Asegura el dominio de la voluntad sobre
los instintos y mantiene los deseos en los limites de la
honestidad. La persona moderada orienta hacia el bien
sus apetitos sensibles, guarda una sana discrecion y no
se deja arrastrar “para seguir la pasion de su corazon.»

Palomino maneja con asiduidad en su obra Musco Pictorico y Escala Optica, la edicién de Iconologia de C. Ripa, fechada en 1611. Véase

BERNAL NAVARRO, Juana C. “Estudio del ciclo iconogrifico de San Nicolds Obispo y San Pedro de Verona”, en Intervencion
arquitectonica y pictorico-ornamental en la Iglesia Parroquial de San Nicolds Obispo'y San Pedro Mdrtir de Valencia. Valencia, Parroquia de San

Nicolds, 2017, pp. 64-97.
34 RIPA, Cesare. Iconologia, (II), Madrid, Akal, 1996, pp. 9-10.

35

Con ocasién del vigésimo aniversario del Concilio Ecuménico Vaticano II, el Papa Benedicto XVI aprueba y publica, el 28 junio de

20035, la revision de los textos catequéticos anteriores compilados en el Catecismo de la Iglesia Catélica. Catecismo de la Iglesia Catdlica
Compendio.Tercera Parte. La Vida en Cristo. La Vocacion del Hombre: La Vida en el Espiritu. Capitulo Primero. La dignidad de la persona
humana. Articulo 7. Las Virtudes. Roma: Libreria Editrice Vaticana, 2005. En: http://www.vatican.va/archive/catechism

36

37 Op. cit. http://www.vatican.va/archive/catechism
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Al vencedor yo le haré columna en el templo de mi Dios. Apocalipsis 3, 12.



La Templanza representada de forma simbé-
lica responde a la cualidad humana que alude
indistintamente al equilibrio y la moderacién
sin dejarse arrastrar por placeres desenfrenados.

Ripa describe varias formas de representar
alegdéricamente esta virtud, en primer lugar,
la describe como una mujer vestida de color
purpura que sostiene una rama de palma en la
diestra y en la siniestra un freno. Apunta que la
Templanza proyecta en el hombre una equili-
brada moderacién que debe estar determinada
por un acertado raciocinio respecto a los place-
res del cuerpo, segun son percibidos de forma
organoléptica. Simboliza esta moderacién por
el color parpura de la vestimenta de la matro-
na. Respecto al atributo de la palma apunta que
encarna el premio celestial recibido por los que
controlan y dominan sus pasiones, simbolo de la
victoria, de ahi que sea el atributo genérico, por
antonomasia, de todos los santos martires. Tam-
bién la referencia para representarla con otras
formas icénicas, como una mujer que sostenga
en la mano derecha un freno y en la izquier-
da un péndulo, correspondiente al equilibrio
necesario entre el movimiento y el reposo; y el
freno en correspondencia con el dominio de las
pasiones.

Palomino, indica que debe representarse
una mujer que sostenga un «cingulo en la mano,
segtin el texto: Sint lumbi vestri praecz'nctz38; y en la
otra un freno, para mostrar que la Templanza ha de
corregir, v frenar los desordenes de nuestros apetitos, y
pasiones.»

Refiriendo de nuevo la literatura emblemati-
ca, Alciato en el emblema XXVII, representa un
grabado con la figura de Némesis —diosa griega
de la venganza justa y del equilibrio de la condi-
cién humana- portando como atributo un codo

38
39
40

“Estén preparados, ceiidos”. Lucas 12, 35.
SEBASTIAN LOPEZ, S. Op. cit., p. 61.

Doménech, 1897, p.127.
41
42
43

y un freno apuntando que mide las acciones hu-
manas e invita a refrenar los actos, para hacer
las cosas con miramiento y medida. Némesis sigue
v observa las huellas de los hombres, y lleva en la mano
el codo 'y los duros frenos, para que no hagas dafio ni
digas malas palabras, y manda guardar la medida en
todas las cosas39.

3 SEGUNDO TRAMO DE LA NAVE DE LA CAPILLA. RE-
PRESENTACION DE LOS CUATRO EVANGELISTAS EN
LAS PECHINAS, ESPACIO DEL ALTAR

La autoria de estas pinturas ejecutadas al
temple a la cola, representando a los cuatro
Evangelistas en cada una de las pechinas que
sustentan la ctpula, corresponde al pintor va-
lenciano, José Gallel, datadas en 1858, tal y
como aparecen signadas por el artista en cada
uno de los extremos de las pechinas, y puesto de
manifiesto tras las tareas de restauracion lleva-
das a cabo en esta actuacién conservativa.

Escasos son los datos biogrificos del pintor
valenciano José Gallel y Beltrin, seri el aristd-
crata José Ruiz de Lihory y Pardines4® (Valén-
cia, 1852-1920), junto a Vicente Boix Ricarte4!
(Jativa, 1813-Valencia; 1880), y el periodista Ma-
nuel Ossorio y Bernard4? (Algeciras, 1839-Ma-
drid 1904) quienes recogen ciertos y breves as-
pectos de su vida y trayectoria artistica. Nacido
en Valencia, el 4 de noviembre del afio 1825, en
el seno de una humilde familia. Su aptitud por el
dibujo le conduce al ingreso en la Real Acade-
mia de Bellas Artes de Valencia, llegando a ser
premiado con dos pensiones. Apuntan Ossorio
y Boix que presenta varias obras en diferentes
certamenes. En la Exposicién Publica -seccién
Bellas Artes-, organizada por la Real Sociedad
Econdémica de Amigos del Pais de Valencia43,
en el aio 1855, y coincidiendo con el cuarto

RUIZ DE LIHORY Y PARDINES, José. Barén de Alcahali y Mosquera. Diccionario biogrdfico de artistas valencianos. Valencia, Federico

BOIX RICARTE, Vicente. Noticia de los artistas valencianos del siglo XIX. Valencia, Manuel Alufre, 1877, p. 35.
OSSORIO Y BERNARD, Manuel. Galeria biogrdfica de artistas espaiioles del siglo XIX. (I), Madrid, Ramén Moreno, 1868, p. 261.
ROIG CONDOMINA, Vicente Marfa. “Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais de Valencia como promotora de la Bellas Ar-

tes: el ejemplo de las exposiciones del siglo XIX” en Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais. Anales 1999-2000 (II), Valencia,

2001, pp. 925-933-
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centenario de la canonizacién de San Vicente = Evangelios del Nuevo Testamento. La cuaterna

Ferrer, presenta una obra original Asunto histéri- ~ evangelista manifiesta el contenido doctrinal
co de San Vicente, y una copia de San Vicente pre-  de sus textos al simbolizar el mensaje de Cristo
dicando; es elogiado por la prensa del momento,  en los escritos neotestamentarios. Cada santo
y en la Exposiciéon Regional de 1867 llega a ob-  evangelista aparecera individualizado por sus
tener una Mencién Honorifica por una obra de  atributos personales y distintivos.

la serie Paises. En 1868, la Sociedad Econdmica La forma de representacion serd mediante
Aragonesa de Amigos del Pafs organiz6 la Ex- el tetramorfo, las cuatro formas, proveniente de

posicion Aragonesa de Agricultura, la Industria  los textos patristicos y en concordancia entre el
y las Artes, en la Glorieta de Pignatelli de Za-  Nuevo y el Antiguo Testamento, surge ya en los
ragoza, Gallel concurre a este certamen con un  albores de la era cristiana la figuracién de los
paisaje y una escena de género que representa  cuatro evangelistas como los cuatro simbolos,

una pareja de labradores, segin detalla amplia-  caracterizando a cada uno de ellos, San Mateo

mente Manuel Ossorio. representado como un dngel, San Marcos como
Dentro de su actividad plastica, José Gallel ~ un leén, San Lucas como un buey y San Juan

se dedica, también, a la pintura escénica44, so-  como un dguila.

bresaliendo por sus notables decoraciones tea- Esta manifestacién icénica, aparecerd muy

trales como en el cuento cémico fantistico de  desarrollada en el arte rominico, enmarcando
José Maria Liern, El laurel de plata?5, junto a los  y rodeando la figura del Pantocritor, Cristo en
artistas José Brel y Antonio Garcfa, representa-  majestad, Maiestas Domini, el Cristo Glorioso,
do en el Teatro Princesa de Valencia, el 16 de  Gobernador del mundo, entronizado entre las
marzo de 1968, para el cual realiz6 los siguientes  cuatro formas indicando que €l es: Ego sum lux
telones, El palacio de la riqueza, La mansion de la  mundi47, generalmente inscrito en una mandor-
dicha y Un campo de mies. la, mayestdtico e imperioso, con la mano dere-

Sus obras mds importantes estin ejecutadas  cha alzada en posicién de efectuar la bendiciéon
al fresco y generalmente de temdtica religiosa,  apostélica y la izquierda, apoyada sobre el Libro
segtin el Barén de Alcahali40 existe obra suyaen  de la Vida o la palabra de Dios. Suelen dispo-
las iglesias de las localidades de Carlet, Alfafar,  nerse los cuatro seres viviente alados dos arriba
Aldaia, Picassent, Luchente, Soneja, Almicera, y dos abajo ofreciendo la imagen del cuadrado
en la Capilla de Nuestra Sra. de los Desampa-  cOsmico, cielo y tierra, el hombre y/o dngel y el
rados de Valencia, y en la obra que ocupa este  dguila arriba, €l toro y el ledn abajo.

estudio, en la Iglesia de San Nicolds de Valen- Las fuentes escritas que recopilan esta re-

cia, aunque sin especificar su ubicacién en la  presentacidn simbdlica del tetramorfos son va-

Capilla de la Comunién. rias, la primera proviene del texto veterotesta-
Iconogrificamente cada pechina alberga  mentario del profeta Ezequiel48.

la representacién de los autores de los cuatro Los cuatro simbolos de los Evangelistas

44 Véase BONET SOLVES, Victoria E. “José Gallel y Beltrdn: perspectivas y paisajes, una profesién” en Ars Longa: Cuadernos de Arte,
Universitat de Valéncia, Departamento d’Historia de 1’Art, 2, 1991, pp. 69-72

45 LIERN, Rafael Maria. El laurel de plata: cuento comico-fantdstico en tres actos, escrito sobre el pensamiento de una obra francesa. Madrid, J.
Rodriguez, 1868.

46 RUIZ DE LIHORY Y PARDINES, José, op. cit. p. 128.

47 Juan 8,12. “Yo soy la luz del mundo”.

48 Ezequiel 1, 5-14. «En su centro babia figuras semejantes a cuatro seres vivientes. Y este era su aspecto: tenian forma humana. Tenia cada uno cuatro
caras, y cuatro alas cada uno de ellos. Sus piernas eran rectas, y la planta de sus pies era como la planta de la pezuiia del ternero, y brillaban como bronce
bruitido. Bajo sus alas, a sus cuatro lados, tenian manos bumanas. En cuanto a las caras y a las alas de los cuatro, sus alas se tocaban una a la otra'y sus
caras no se volvian cuando andaban; cada uno iba de frente hacia adelante. 'Y la forma de sus caras era como la cara de un hombre; los cuatro tenian
cara de leon a la derecha y cara de toro a la izquierda, y los cuatro tenian cara de dguila; asi eran sus caras. Sus alas se extendian por encimas con dos se
tocaban uno a otro y con dos cubrian su cuerpo».
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como satélites de Cristo aparecen también re-
ferenciados en el libro neotestamentario del
Apocalipsis#?? de san Juan, en concordancia con
el texto profético veterotestamentario de Eze-
quiel.

En cuanto a los textos patristicos que reco-
gen las obras de san Ireneo de Lyon, san Agus-
tin de Hipona, y san Jerénimo de Estridén no
varfan en asignar a cada evangelista su asigna-
cién en estos animales simbdlicos, pero si su
interpretacién y el sentido cristolégico de los
cuatro seres vivientes.

- San Ireneo, en el siglo II, en su obra
Contra los herejes, estipula que el leén representa
la realeza, el buey de sacrificio, el hombre de la
encarnacion, y el dguila del espiritu que sostie-
ne a la Iglesia.

- San Jerénimo de Estridén, en el siglo
IV, como traductor de textos griegos y latinos,
en la obra Homilias de Origenes sobre Jeremias'y Eze-
quiel, sostuvo también que cada uno de los seres
vivientes representaban a los evangelistas. El
hombre simbolizarfa a Mateo, por lo tanto, la
encarnacién, porque su evangelio se inicia con
la genealogia humana de Cristo y su nacimien-
to; el le6n a Marcos, la predicacién, porque ini-
cia su texto nombrando a Juan Bautista, voz que
clama en el desierto (Mt 1, 3), y el ledn es un animal
representativo del desierto; el toro a Lucas, el
sacrificio, porque abre su relato con el sacrificio
de Zacarias, siendo el toro un animal sacrificial,
y recrea la pasién de Cristo; y el dguila a Juan, la
ascension, porque su escrito es el mds abstracto
y el que se eleva sobre los demas. Estas asocia-
ciones prefigurativas serdn trasladas literalmen-
te a las representaciones artisticas.

49

a un becerro, el tercero tenia la figura de un hombre y el cuarto de dguila».

50

- San Agustin de Hipona, siglo IV, asig-
nard estos cuatro seres zoomorfos en la tnica
figura de Cristo Redentor, especificando que
Cristo nacié como hombre, se comport6é como
leén, fue inmolado como un becerro y vold
como un 4guilas®. Simbolizando con estas for-
mas la interpretacién de los cuatro momentos
fundamentales de la vida de Jesucristo, naci-
miento, muerte, resurreccioén y ascension. Esta
misma idea serd recopilada a inicios del siglo XII
por el religioso medieval Honorio de Autun en
su obra Elucidarium>', y también mantenida por
Guillermo Durando, a mediados del siglo XVI,
en el tratado ProchironS? vulgo rationale divinorum
officiorum, insistiendo en la idea de que Christus
erat homo nascendo, vitulus moriendo, leo resurgendo,
aquila ascendendo.

Adoptando la opinién de san Jerénimo, el
tedlogo espanol , Interidn de Ayala en su mag-
na obra El pintor christiano, v erudito, ¢ tratado de los
errores que suelen cometerse freqiientemente en pintar,
y esculpir las Imdgenes SagradasS3, sefiala que in-
cluso la clase social mds humilde reconoce a los
cuatro Evangelistas a través de su manifestacién
con los figuras zoomorfas que habia referido el
profeta Ezequiel en su texto biblico, y también
sefala que este concepto lo recoge los Oficios
del Orden Sagrado, insistiendo y reiterando que
el evangelista Mateo tiene la figura de hombre,
Marcos de le6n, Lucas de buey y Juan de dguila.

Compositivamente la representacién indivi-
dualizada, en las pechinas de la ctipula de este
tramo de la capilla, de los cuatro evangelistas
es practicamente similar, sentados sobre pom-
posa nube en actitud de redactar el sacro texto,
rodeados de pequeios seres celestes, putti y ca-

Juan 4, 6-8. «Alrededor del trono divino vid a cuatro animales con seis alas y muchos ojos cada uno, el primero semejante a un ledn, el segundo semejante

DE HIPONA, San Agustin. Sermones de tempore, 210. (PL 38 1050). «Ille autem quatuor animalium de Apocalypsi Ioannis figuras in se uno expri-

mens, natus ut bomo, operatus ut leo, immolatus ut vitulus, volavit ut aquila».

51

Migne, PL 172 (1109 - 176D).
52
53

DE AUTUN, Honorio. Elucidarium Sive Dialogus de Summa Totius Christianae Theologiae. En: Documenta Catholica Omnia. Jean Paul

DURANDO, Guillermo. Prochiron, Vulgo Rationale Divinorum Officiorum. Lvgdvni, 1551.

DE AYALA, Juan Interidn. EI pintor christiano, y erudito, d tratado de los errores que suelen cometerse freqiientemente en pintar, y esculpir las Imd-

genes Sagradas. Madrid, Joaquin Ibarra, 1782. En Libro V1. De las pinturas, ¢ imagenes de los Santos, cuyas Festividades se celébran en el segundo
trimestre del afio. Capitulo III, De las Pinturas, ¢ Imdgenes de S. Marcos Evangelista. [sic)

197



becillas aladas, sosteniendo el atributo genérico
que les reconoce e identifica como creadores de
los Evangelios, la pluma; y por ultimo, con sus
respectivos atributos particulares que los ca-
racterizan e individualizan a cada uno de ellos.

(Fig. 5)

San Mateo Apdstol y Evangelista

El apéstol y evangelista Mateo, uno de los
Doce que acompanaron a Cristo en su vida te-
rrenal, antes de su vocacién apostdlica ejercia
de publicano en la ciudad de Cafarnatm4.
También es conocido con el nombre de Levi, el
de Alfeo, segin citan los sinépticos Marcos y
Lucas5S. La llamada de Jests la describe en el
capitulo 9 de su texto neotestamentario. En los
libros del Nuevo Testamento la figura de Ma-
teo protagonizando algin episodio durante la
vida terrenal de Cristo, aparte del episodio de
su vocacién, no tendrd mds protagonismo, pero
es indiscutible su importancia como apédstol y
especialmente, evangelista al atribuirle la re-
daccién del Evangelio segin San Mateo, pese
a no constar en el escrito evangélico el nombre
de Mateo como su autor, la tradicién escrita a
partir de los Padres Apostdlicos, especialmente
Papias, serd atribuirlo a Levi, identificado con
Mateo; de esta labor escrituristica surgird su
representacién iconogrifica muy tipificada a lo
largo de la historia del arte.

En esta representacién aparece sentado so-

Fig. 5.- Pechinas de los cuatro
Evangelistas. San Mateo, San Marcos,
San Lucas, San Juan. (Fotografia: Jesus
Montafana).

54 BERNAL NAVARRO, Juana C. Op. cit. pp. 185-190.

55 Lucas 5, 27-32.




bre algodonada nube, y flanqueado por un par
de pequefios entes divinos angelicales. Repre-
sentado con su indumentaria propia de tdnica
y manto, de color verde y azul, respectivamen-
te. Coronado por un sencillo nimbo circular,
luenga barba blanca y calvicie prominente, se-
falando su avanzada edad; tal y como establece
Interidn de AyalaS6 a la hora de representarlo
fisicamente.

Flanqueado por su lado derecho, de su atri-
buto fundamental, un dngel, distintivo derivado
del tetramorfo. En ocasiones, también puede sus-
tituir la figura angélica, la imagen de un nifio
de corta edad, referenciando la humanidad de
Cristo y su encarnacién en hombre. Sostiene
con la mano derecha una pluma, simbolo espe-
cifico por su redacciéon del Evangelio, y en el
lado izquierdo un putti sostiene una cartela que
referencia el texto del Nuevo Testamento.

San Marcos Evangelista

San Marcos es el autor del segundo Evan-
gelio, seguin el canon de la Biblia, posiblemente
redactado en Roma, a peticién de la comunidad
cristiana de los romanos, para tener por escrito
las enseflanzas de san Pedro. segtn revelan los
textos de algunos padres de la Iglesia.

Los textos hagiogrificoss” que recopilan la
vida de San Marcos recogen que fue discipulo
de san Pedro, y que predicé en Cirene y en Ale-
jandria, aqui fund¢ la primera iglesia cristiana;
fue en esta ciudad donde padecié el martirio.

En esta representacién aparece sentado so-

bre plicidas nubes, apoyada su pierna derecha y
ataviado con sandalia, sobre su atributo por ex-
celencia, el leén. Bordeado por seres angélicos,
un putti sostiene el libro mientras san Marcos esta
en actitud de redactar su evangelio. Sus insignias,
tinica y manto, en color azul, respectivamente.
Coronado por un sencillo nimbo circular.

San Lucas Evangelista

San Lucas, artifice de dos textos neotesta-
mentarios, el tercer Evangelio y los Hechos de los
Apastoles, donde se narra el periodo apostélico,
y los primeros tiempos de la Iglesia y su accién
evangelizadora. Junto a san Marcos son los dos
evangelistas que no han sido discipulos directos
de Jesucristo, y no pertenecian al grupo de los
Doce apéstoles.

Siguiendo los textos hagiogrziﬁcos58 que re-
cogen la vida de san Lucas, era natural de An-
tioquia, y médico de oficio, de padres nobles
e inclinado desde la infancia al estudio de las
ciencias, honesto y puro. Fue convertido por el
apostol de los gentiles, san Pablo, y fue su disci-
pulo acompandndolo por tierras griegas e italia-
nas, en Roma asistié a los martirios de los dos pi-
lares de la Iglesia, San Pedro y San Pablo. Siguié
predicando el mensaje cristiano en Egipto y
Tebaida, convirtiendo gran niimero de gentiles;
algunos escritos, siguiendo el pronunciamien-
to de san Jer6nimo de Estridon, precisan que
murié de muerte natural a la edad de ochenta
y cuatro afios en Bitinia, en cambio otros recal-
can las ideas de San Gregorio Nacianceno y San

56 INTERIAN DE AYALA, Juan. Op. cit. Libro Séptimo (De las pinturas, ¢ imagenes de los Santos, cuyas Festividades se celébran en el tercer trimes-
tre del afio), Capitulo X. Las Imdgenes, y Pinturas de S. Mathéo Apostol. « Y por lo que mira d las Imdgenes, y Pinturas de este Apostol, y Evangelista,
débese en primer lugar tener presente, que no se le ba de pintar joven, como pensaron algunos, sino verdaderamente vicjo, y acaso mayor de setenta arios.

Pues habiendo muerto el aiio 70 de la Era vulgar Christiana, como lleva la opinion comun; y constando por otra parte, que Christo le llamd al Apostolado,
no joven, como d San Juan Evangelista, segun afirman comunmente los Intérpretes de los Evangelios (de donde se convence, que era Publicano, y tratante,

que entendia en negocios del siglo, y en las cobranzas de tributos; lo que apenas puede convenir d un mozo) por consiguiente es verisimil, que era de la misma

edad temporal de Jesu-Christo, el qual tenia treinta 'y un afios, 6 poco menos, quando llamd al Apostolado d S. Mathéo. Y si se admite que tenia entonces
alguna mas edad que el Sefior, lo que no es inverisimil; se colegird debeérsele pintar mayor de setenta afios, como insinudbamos poco antes.» [sic)

57 DE RIBADENEYRA, Pedro. Flos Sanctorum de las Vidas de los Santos. Tomo I, contiene la vida de los Santos, incluidas en los meses de Enero,
Febrero, Marzo, y Abril. Barcelona, Consortes Sierra, Oliver, y Marti, 1790.

58 DE LA VORAGINE, Santiago. La Leyenda Dorada, edicién traduccion del latin Fray José Manuel Macias. Madrid, Alianza Editorial,

1982.

DE VEGA, Pedro. Flos Sanctorum: La vida de nuestro seiior Iesu Christo, y de su Sanctissima Madre, y de los otros Santos. Zaragoza, Jorge Coci,

1544.



Paulino donde especificaban que sufrié el mar-
tirio en Patras junto a San Andrés apéstol. Nicé-
foro Calixto llegard a relatar el tipo de martirio
sufrido, colgado en un olivo.

Se le atribuye la leyenda de ser el pintor de
la Virgen Maria, y en ocasiones puede aparecer
representado pictéricamente por este relato. Y
segun los textos que narran la vida de san Lucas,
el retrato de la Virgen, mds celebre y devocio-
nal se conserva en la Basilica de Santa Marfa la
Mayor en Roma.

En la representacién que nos ocupa aparece
sentado sobre algodonosa nube, apoya en acti-
tud pensativa el brazo izquierdo sobre el buey,
su simbolo y atributo por excelencia, con la
diestra sostiene su distintivo genérico, la pluma
en actitud de escribir el evangelio que mantie-
ne sobre su regazo, mientras tanto, un putti le
ayuda en la tarea sosteniendo un tintero y otra
pluma de reserva. Sus insignias, tinica de color
amarillo y manto, en color ocre. Simplemente,
coronado por un sencillo nimbo circular.

San Juan Evangelista y Apéstol

San Juan apoéstol y evangelista, autor de va-
rios textos canénicos del Nuevo Testamento: el
cuarto Evangelio, donde establece en sus escritos
las referencias a él mismo, narradas en tercera
persona, como el discipulo amado de Jesucristo
que lo acompaiia en los momentos mds significa-
tivos de su predicacion, pasién y resurreccion;
el Libro del Apocalipsis o Libro de la Revelacidn,

la Primera Epistola de Juan destinada a las comu-
nidades cristianas de Asia Menor, La Segunda
Epistola de Juan, y la Tercera Epistola de Juan.

La evangelizacién asignada a san Juan en los
textos apocrifos,59 Hechos de Juan -Acta Ioannis-,
comienzan directamente con la decisién del
apostol, tras una visiéon celestial, de partir a la
ciudad Efeso, puesto que legendariamente se le
atribuye su predicacién por regiones de Asia.
Los escritos hagiograficos recogen estas gestas
doctrinales.0°

Iconogrificamente el Apéstol y Evangelista
Juan aparece sentado sobre lanuda nube, flan-
queado por un par de pequeios seres celestia-
les. Representado con su indumentaria propia
de tinica y manto, de color verde y rojo, res-
pectivamente.

Coronado por un sencillo nimbo circular,
barba siriaca y larga melena, determinando su
joven edad, caracteristica fisica que acompafa
la mayoria de sus representaciones. Flanqueado
por el lado derecho de su atributo fundamen-
tal, el dguila, procedente de su relacién con el
tetramorfo. Sostiene con la mano derecha una
pluma, simbolo especifico por su redaccién del
Evangelio y el texto del Apocalipsis, y en el lado
izquierdo, un putti sostiene una cartela que re-
ferencia el texto evangélico.

4 LA RESTAURACION DE LA DECORACION PICTORICA
MURAL
La estructura arquitecténica de la original

DE RIBADENEYRA, Pedro. Flos Sanctorum de las Vidas de los Santos. Tomo III, contiene la vida de los Santos, incluidas en los meses de Septiem-
bre, Oc tubre, Noviembre, y Diciembre. Barcelona, Consortes Sierra, Oliver, y Marti, 1790.

59 A fines del siglo II, ya circularian textos que mas tarde germinarian en la obra Hechos de Juan -Acta Ioannis-, puesto que son nombrados
y recogidos en escritos realizados por San Ireneo de Lyon, Clemente de Alejandria y Tertuliano. En: PINERO, A. Hechos apdcrifos de
los apdstoles. Hechos de Andrés, Juan y Pedro, Acta Ioannes. Madrid, B.A.C., 2004, p. 239.

60 Santiago de la Voragine, respecto a las hazafias de san Juan, sehala: «Juan, apdstol y evangelista, amigo del Sefior y virgen por expreso deseo de
Dios, al dispersarse los demds apdstoles tras la fiesta de Pentecostés, marchd a Asia, en donde fundo numerosas comunidades cristianas o Iglesias».

Ribadeneyra indica: «En Assia predicd San Juan la doctrina del Ciclo, que havia bebido en el pecho del Seiior, y fundd en ella siete Iglesias en siete
principales ciudades, que fueron Efeso, Esmirna, Pergamo, Tyatira, Filadelfia, Sardis, y Laodiea: y en toas ordend Sacerdotes, que administrasen los

Sacramentos a los cristianos que bavian en ellas». [sic)



tipologia de la capilla, con sus dos ctipulas sobre
pechinas y el aprovechamiento de inmuebles
precedentes, determina los espacios murales
donde se desarrollan sus tres programas picto-
ricos.

Resulta habitual, denominar como pintura
al “fresco” toda muestra de expresioén pictdrica
plasmada sobre el muro. Sin embargo, los recur-
sos técnicos empleados por los pintores mura-
les son muy variados. Los estudios derivados de
actuales restauraciones estdn ayudando a una
nueva percepcion y clasificacion de la tradicion
pictérica mural.

Los tres conjuntos murales que decoran la
capilla, representan un pequefo “catilogo” de
procedimientos y técnicas de pintura por su di-
versidad y periodo de ejecucion. Joaquin Pérez
se expresa con dos técnicas distintas en la parte
dieciochesca de la capilla, el 6leo en el Lavatorio
y La Comunion de los Apdstoles, y el fresco en su
version barroca, para las Virtudes Cardinales. Por
su parte, José Gallel elige el temple a la cola en
sus Evangelistas.

Cada una de estas técnicas, asi como las del
resto de los elementos ornamentales, se han
visto afectadas por la paulatina aparicién de
deficiencias estructurales, manifestaciones de
humedad en todas sus modalidades, y la accion
humana, alcanzando un importante grado de
deterioro.

Para entender correctamente los meca-
nismos de deterioro y disefiar los procesos de
restauracién es necesario antes de cualquier in-
tervencion, profundizar en la técnica y los ma-
teriales constitutivos de cada mural.

Las Virtudes Cardinales

La técnica al “fresco” empleada por Joa-
quin Pérez para pintar las virtudes cardinales,
estd mas cerca de los procedimientos de “me-

dio fresco” o “pintura a la cal” que del genuino
buon fresco. Sin embargo, esta manera de pro-
ceder guarda relacién directa con las técnicas
fresquistas murales que, por ejemplo, empleara
Dionis Vidal, en la nave central de la iglesia, de
la mano de su maestro Antonio Palomino.%!

El estudio visual y analitico ha revelado al-
gunas singularidades. La mds significativa es la
ausencia de “jornadas”. Siendo superficies no
excesivamente grandes (2,4 m?), el artista no
planificé la ejecucion de las pinturas en las ne-
cesarias etapas de tendido de intonacoy el consi-
guiente fijado de los pigmentos por carbonata-
ciéon. En realidad, sobre las principales masas de
color (si aplicadas en un revoque fresco de no
mds de dos milimetros de espesor), Pérez exten-
dia nuevas capas de pigmentos mezclados con
aguay lechadas cilcicas o directamente al seco,
aglutinindolos con cola de gelatina. Este hecho
justifica la presencia de pigmentos que como
la azurita, no soportarian la alcalinidad del hi-
dréxido cilcico durante su fraguado.

La paleta cromatica identificada consta de
los siguientes pigmentos: bermell6n, tierras
naturales y amarillo de Ndpoles para las carna-
ciones; tierras rojas, bermell6n y minio en los
tonos rojos; tierras y amarillo de Napoles en los
amarillos; tierra verde para verdes y azurita y
esmalte en los azules.

A través de algunas pérdidas del revoque
pictérico o defectos originales de la aplicacién
de la pintura, se ha podido ver como el dibu-
jo se realizé a modo de “sinopia”, sobre el en-
foscado de yeso, con el que estaba revocado el
tabique de ladrillo de la fibrica de la pechina.
Otro elemento interesante de la técnica, es el
empleo en algunos puntos, de una especie de
verdaccio®? o capa subyacente de tonos marrones
que ayudaria a encajar rasgos y medios tonos de
la composicién.

La causa principal de deterioro de las pe-

61 Véase SANCHEZ PONS, Mercedes; OSCA PONS, Julia. “Andlisis técnico y compositivo de la pintura” en Inervencion arquitecténica
y pictorico-ornamental en la Iglesia Parroquial de San Nicolds Obispo y San Pedro Mdrtir de Valencia. Valencia, Parroquia de San Nicolis, 2017,

pp. 98-110

62 CENNINI, Cennino. El libro del arte. Madrid, Akal, 1988, p. 116.



chinas fue la humedad. Los viejos inmuebles
que se remodelaron para albergar la capilla tie-
nen sendas cubiertas que desaguan en distintas
orientaciones y a lo largo del tiempo han sido
via de filtraciones. La Prudencia y La Justicia eran
las pechinas mas afectadas. Su disposicién bajo
los puntos de filtracién, a los lados del arco to-
ral que separa las dos etapas constructivas de la
actual capilla, las expuso con mayor frecuencia
al agua de lluvia. Como consecuencia de estos
fendmenos, los vértices inferiores y laterales
internos presentaban un revoque pictérico pul-
verulento y abundantemente repintado.

En general, la estructura mural de las pechi-
nas ha permanecido en buen estado, con unas
pocas separaciones y abolsamientos entre re-
voques. Golpes, roces y pequeias pérdidas de
pelicula pictérica suponian el conjunto de lesio-
nes superficiales. Sélo de forma aislada se hacfa
visible en el vértice derecho de la Templanza una
grieta propia del asentamiento de arcos y vanos.

Las caracteristicas de la técnica y su estado
de conservacién en las areas afectadas por la
humedad, han limitado enormemente los pro-
cesos de limpieza. La débil carbonatacion o la
presencia de aglutinantes proteicos hacia, que
la mayorfa de la superficie pictérica mostrara
cierta sensibilidad a los tratamientos acuosos.
Sin embargo, su cohesion y resistencia mecani-
ca eran buenas.

La metodologia general de limpieza ha con-
sistido en una limpieza en seco con goma Mars
Stadler 93 mediante borrado que ha permitido la
retirada de los principales depdsitos de sucie-
dad superficial.

Individualizados los sedimentos mds tena-
ces, los repintados y las dreas de los revoques
pulverulentos fue necesaria su pre-consolida-
cién. Tras la valoracién de su eficacia, la ope-
racion se realizé con el filtrado y tamponado de
silicato de etilo Estel 1000 en sucesivas aplicacio-

63 Goma de PVC exenta de latex y ftalatos.

nes, hasta alcanzar un punto de cohesiéon que
preservando el material original permitiera la
eliminacién de los repintes y suciedad.

Los procesos de limpieza en si, sobre las
areas consolidadas, han consistido en la aplica-
cién a través de filtros de papel japonés de solu-
ciones de amonio citrato tribdsico (1%) y de so-
luciones de aménico hidrégeno carbonato (5%)
sustentadas en papel japonés en cortos tiempos
de contacto.

El sellado de fisuras y re-adhesiéon de re-
voques se realizé con Calosil injection grout. Los
estucados de las pequefias lagunas se hicieron
con un mortero de cal grasa y arena silicea 1/2 y
el consiguiente retoque pictérico, a la acuarela
mediante frateggio modulado.

El Lavatorio y la Comunion de los Apos-
toles

Joaquin Pérez completé el ciclo pictérico de
la capilla dieciochesca con dos grandes murales
al 6le0.94 Del lado de la epistola, integrado en
el muro que da paso a la nave central de la Igle-
sia el Lavatorio y enfrentado, la Comunion de los
Apdstoles. Precisamente el vano que da acceso a
la iglesia, condiciona la composicién de ambas
pinturas, ya que para que éstas mantuvieran cier-
ta simetrfa, el artista realiz6 el trampantojo de
otro vano en el éleo de la Comunion, desplazando
ambas escenas respecto a su eje de simetria.

Las representaciones estin realizadas so-
bre gruesos muros guarnecidos de yeso. Para
que el paramento quede debidamente nivelado
y aplomado, el enlucido debe ser amaestrado.
Este proceso tiene sus peculiaridades técnicas
y una aparente mala praxis en esta etapa ha in-
fluido negativamente en la estabilidad del so-
porte mural de las pinturas. El amaestrado debe
su nombre a las “maestras” que en palabras de
Villanueva®s se tratan de «cintas de yeso o mezcla,

64 Joaquin Pérez también realizaria para el bocaporte del altar mayor de la capilla un lienzo con Santo Domingo y santo Tomas de Aquino,

que actualmente se conserva en el presbiterio de la propia iglesia

65 VILLANUEVA, J. Arte de albaiiileria o instrucciones para los jovenes que se dediquen a el..., Madrid, en la oficina de Don Francisco Martinez

Divila, 1827, p.73.



perfectamente en linea recta sobre la superficie de la pa-
red, y sirven de registro para correr el reglon o regla que
extiende y quita el material sobrante que se tira contra
la pared para formar el jarrado» [sic). Tras relle-
nar de mortero el idrea comprendida entre dos
maestras (cajon) y antes del dltimo fratasado,
hay que tomar la precaucién de picar las maes-
tras y rellenar el espacio vacio con nueva masa.
De esta manera se intenta evitar que aparezcan
fisuras en el muro por la diferencia de secados
entre uno y otro mortero, realizados en tiempos
distintos.

Con toda probabilidad, la secuencia de grie-
tas y fisuras verticales existentes en los dleos
murales corresponden a las uniones de las
“maestras” originales que no fueron picadas
tras el tendido del enlucido. Este hecho nos
permite discernir como el albaiil dispuso cinco
maestras separadas por un cajén de unos 50 cm
para el enlucido de cada mural.

Siguiendo con el procedimiento de la pintu-
ra mural al 6leo, existen muchas variedades téc-
nicas de las que podemos encontrar referencias
relatadas en diversos tratados histéricos66 que
explican algunos de los aspectos de la prepara-
cién de los muros. Los analisis estratigraficos
realizados a las pinturas, demuestran que efec-
tivamente fueron realizadas segun los preceptos
técnicos necesarios, en linea con la tradicién
espafola.

Sobre el estuco de yeso, se superponen ca-
pas de preparacién oleosas de tierras rojas y
blanco de plomo. La presencia del albayalde y
otros pigmentos de plomo en estas preparacio-
nes, garantizan una éptima polimerizacién de
los aceites por sus propiedades secativas y ase-
guran peliculas pictdricas sélidas y estables.

La paleta cromitica identificada consta de
los siguientes pigmentos: bermelldn, tierras na-
turales y blanco de plomo para las carnaciones,
tierras rojas, bermellén y minio en los tonos ro-

jos, tierras y amarillo de Napoles en los ama-
rillos y un pigmento orginico, probablemente
indigo en los azules.

El tratamiento superficial de los enlucidos
estd realizado sin un alisamiento especialmente
cuidado, siendo ficilmente perceptibles hue-
llas, marcas de allanado y todo tipo defectos de
tendido. (Fig. 6)

De las técnicas de transferencia de los dibu-
jos apenas se ha podido descubrir ningtn pro-
cedimiento. Unicamente una incisién circular
en torno a la aureola de Jests en la escena de La
Comunion da informacién sobre la elaboracién
del encaje y esquema compositivo.

En el cuadro general de patologias de am-
bas pinturas destacaban de nuevo los dafos
provocados por la humedad. La disposicién de
los murales en la estructura arquitecténica de
la capilla determinaba las vias de acceso de la
humedad y su grado de afectacién. La técnica
pictérica mural al “seco” y en concreto el 6leo
mural es una técnica particularmente sensible a
las fuentes de humedad, ya que basa su estabi-
lidad en obtener enlucidos estancos sin apenas
porosidad, que retengan superficialmente el
aglutinante oleoso, durante el largo periodo de
polimerizacidn.

En el caso de la Comunion de los Apdstoles, el
fenémeno de ascensién capilar, acentuado por
la presencia del zécalo cerdmico, renovado en
la segunda mitad del siglo XX, produjo en su
parte inferior una franja horizontal en la que,
enlucidos, preparaciones, oro y peliculas picté-
ricas se hallaban perdidas o fuertemente altera-
das. Halos blanquecinos y pasmados propios de
la precipitacién de sales y humedad, se unian a
descamaciones y falta de cohesién.

Por su parte el Lavatorio presentaba, como
drea de afectacién de las humedades, principal-
mente una franja vertical en su lado izquierdo,
que coincide con la parte del muro recayente a

66 Véanse: PACHECO, F., Arte de la Pintura, Barcelona, Las ediciones de arte, 1982, p.113; PALOMINO DE CASTRO Y VELASCO,

Acisclo Antonio. Op. cit. p 133.



Fig. 6.- Detalles de la Virtud de la Templanza con la textura de las pinceladas empastadas en cal y resultado de su
limpieza. Fotografias: (Jestis Montanana).

un patio interior. Histéricamente mal desagua-
do, este muro ha sido una via de acceso a la fil-
tracién de agua del exterior.

Junto al cuadro fisurativo, pequefas zonas
de descamaciones y fragilidad de la pelicu-
la pictérica, el resto de dafos consistian, en la
presencia de depdsitos de suciedad, sucesivos
repintados y barnices, con los que a lo largo del
tiempo se ha tratado de regularizar superficies
manchadas o reponer grandes pérdidas de figu-
racion.

Las primeras operaciones de restauracién
fueron la consolidacién y re-adhesién de la peli-
cula de pintura de las zonas afectadas, mediante
la filtracién e inyeccién de la dispersién acrilica
Acril 33 a bajas concentraciones. Excepcional-
mente también se realizaron consolidaciones de
pelicula pictdrica en las dreas no afectadas por
la humedad con una mezcla de Paraloid B-72 'y

Aquazol 20057 Para sellado de fisuras y relleno
de revoques internos se utilizé el mortero de in-
yeccion Calosil injection grout.

La limpieza ha sido el proceso mas complejo
y delicado de la restauracién por la heteroge-
neidad de los materiales a retirar en relacién a la
técnica pictérica y a su estado de conservacion.
La operacién, se ha llevado cabo de una manera
gradual, estructurada en cuatro fases: limpieza
superficial, desbarnizado, eliminacién de repin-
tes y ajuste final.

La limpieza superficial ha consistido en la
eliminacién de todos los depésitos sueltos y
menos adheridos, mediante desempolvado y la
aplicacién a hisopo de una solucién de amonio
citrato tribdsico a pH neutro.

Seguidamente ha sido necesaria la elimi-
nacién de un barnizado alterado, responsable
principal de la dificil lectura de la obra, carac-

67 WOLBERS, Richard. “Proprieta Meccaniche a Breve Termine degli Adesivi: Effetto dei Solventi e dei Plastificanti”, en Congresso

Colore e Conservazione del Cesmar 7, Mildn, 2006.



terizado como una resina triterpénica de tipo
almiciga. El proceso se ha realizado con mez-
clas de disolventes ligroina /propanol y ligroi-
na/propanol/alcohol bencilico. (Fig. 7)

Los repintes identificados, fueron realizados
con pigmentos introducidos en el siglo XIX,
(como el litopén y el rojo de cadmio), y con
aglutinantes proteicos y mezclas de éstos con
aceites secantes, resultando elementos especial-
mente tenaces para su eliminacién. Dependien-
do de su naturaleza se han empleado a tiempos
variables, dos formulaciones de geles de disol-
ventes;, Alcohol Bencilico/Acetona y DMSO/
Etilacetato.

Finalmente el ajuste de limpieza se comple-
té con un gel acuoso Carbopol® Ultrez 21/Trie-
talonamina a pH 8,5.

Tras el estucado, la reintegracién pictérica
se realiz6 a la acuarela mediante frateggio y ajus-
te con colores Gamblim. (Fig. 8)

Para la proteccién final se ha empleado un
barniz de resina alifatica Regalrez 1126 con la adi-
cién de la amina Tinuvin 292 para mejorar la re-
sistencia a la radiacién UV.68

El tratamiento de intervencién realizado en
los dleos ha sacado a la luz importantes elemen-
tos figurativos y documentales, ocultos o des-
figurados por el deterioro y los repintados. En
franja afectada por la humedad en el Lavatorio,
se han recuperado personajes que permiten in-
cluso relacionar la composicién con otras fuen-
tes grificas y modelos conocidos por el artista.
También hay que resaltar, aunque muy danado,
el descubrimiento del texto con la fecha 1766 y
el nombre del propio Joaquin Pérez. (Fig. 9)

Los cuatro Evangelistas

Cinco afios después de su construccion José
Gallel decor6 las pechinas del nuevo tramo de
la capilla con los cuatro Evangelistas, empleado
para ello la técnica del “temple de cola”. Como

se ha comentado, los temas y espacios religiosos
fueron habituales en su repertorio y el caso que
nos ocupa, es otra muestra de cémo resolvia con
destreza las composiciones de estas superficies
arquitectoénicas.

La estructura mural es similar a la de sus
andlogas Virtudes. Un tabique de ladrillo cubre
el espacio que se forma entre las bovedas late-
rales y la cipula que sustentan. El material de
enlucido es yeso, tendido cuidadosamente con
un correcto aplanado.

Las analiticas han permitido detectar una
imprimacién de “agua cola” como la tnica pre-
paracién que sellaba ligeramente la absorcién
del enlucido. Las pinceladas son visiblemente
matéricas, gracias a la carga de blanco de Es-
paia con la que estin mezclados la mayoria de
pigmentos.

La paleta cromatica identificada esti com-
puesta tanto por pigmentos clisicos como por
introducidos en el siglo XIX: bermell6n, tierras
naturales y litopén para las carnaciones. Tie-
rras rojas, bermellén y minio en los tonos rojos.
Tierras, amarillo de estafio-plomo y amarillo de
cromo en los amarillos. Tierra verde para los
verdes. Azul ultramar y azul de Prusia en los
azules.

El temple a la cola es sin duda la mds fragil
de las técnicas murales empleadas. En ella, los
pigmentos se unen entre si por pequeilas canti-
dades de ligante proteico, sin la proteccién de
peliculas de aceite o matrices de carbonato cal-
cico del fresco. Las colas de gelatina mantienen
durante mucho tiempo su solubilidad en agua y
su exposicién al bio-deterioro. Sin embargo, es
necesaria una severa falla estructural para arrui-
narlas.

Sélo la pechina de San Marcos ha sido afec-
tada por la humedad. Al ocupar el otro lado del
arco toral, el mismo punto de filtracién que dané
la pechina de la Justicia, provocé eflorescencias

68 WHITTEN J., MENTION, E., MERZ-LE, L., BARACH COX, R., FISHER, S. L., MCGINN, M., PROCTOR, R., VAN VOOREN,
C. SWICKLIK, M., BERGER G., Low Molecular Weight Varnishes, en AIC Wiki a collaborative Knowledge Resource, www.conserva-
tion-wiki.com/wiki/IV.Low Molecular Weight Varnishes [Consulta:28/05/2018].
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Fig. 7.- Detalle del Lavatorio. Secuencia de fotografias de fluorescencia visible inducida por radiacién ultravioleta
de onda larga que muestran el barniz y repintes que son eliminados tras los tratamientos de limpieza. (Fotografias: Juan
Valcircel).

Fig.8.- Secuencia del proceso de limpieza y reintegracién de uno de los personajes repintados del Lavatorio.
(Fotografias Jesis Montafiana).

Fig.9.- Detalles de las firmas de los dos autores de la decoracién pictdrica.
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de sulfatos y nitratos y deshizo un veinticinco
por cien de la policromia. Afortunadamente las
pérdidas mas graves se concentraban en los fon-
dos y el leén conservaba suficiente informacion
como para reconstruir su tejido pictérico.

Estructuralmente, aunque todas las pechi-
nas presentan cuadros fisurativos propios de
movimientos de asentamiento del edificio, no
suponen ningun riesgo para su estabilidad.

El nivel de ensuciamiento superficial era
alto, mientras que los nicos repintes detecta-
dos correspondian a pinceladas que pretendian
camuflar manchas de bol que se habian produci-
do durante el tltimo redorado de la capilla, do-
cumentado a principios del siglo XX. Su elimi-
nacién se consiguié aplicando a través de filtros
de papel japonés soluciones de amonio citrato.

La metodologia general de limpieza ha con-
sistido en una limpieza en seco con goma Wis-
hab Akapad White®9 mediante borrado que ha

permitido remover eficazmente los principales
depésitos de suciedad superficial.

Los trabajos mds delicados de la restauracién
se han centrado en la pechina de San Marcos,
donde han sido necesarios procesos de conso-
lidacién y desalacién junto a la reconstruccién
pictérica. La eliminacién de eflorescencias se ha
realizado a nivel superficial, en seco y con ciclos
de aplicacién hasta su secado, de “empacos”
absorbentes de papel japonés y agua destilada.

El asentado de escamas y consolidacién de
pulverulencias se efectué mediante el filtrado e
inyeccién de soluciones de resina acrilica Para-
loid B 72 en acetato de etilo, en distintas con-
centraciones. Las fisuras mas abiertas se sellaron
con Calosil Injection Grout. Finalmente, la recons-
truccién pictérica se completd a la acuarela,
mediante trateggio modulado. (Fig. 10).

Fig.10.- Secuencia del estado de conservacidn y proceso de restauracién de cabecilla alada sita en la pechina de San
Marcos. (Fotografias: Jestis Montanana).

69 Goma de estireno butadieno y aceite de ricino vulcanizado.



