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RESUMEN

La censura ha sido motivo de debate en cualquier 4mbito artistico. Para muchos
intelectuales fue durante muchos afios motivo por el que segtn ellos no pudieron
dar la visién que quisieron a sus obras. Para otros, sin embargo fue necesaria en
unos tiempos dificiles. Este articulo da a conocer las diversas normativas y leyes
a las que estuvo acogido el teatro en Espafa y en especial la revista musical es-
paiiola, llegando a la conclusién de que si bien en un primer momento la censura
no es recomendada para el crecimiento de cualquier género, en muchos casos fue
motivo para que las obras tuvieran un nivel artistico imposible de conseguir con la
ausencia de la censura.
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ABSTRACT

Censorship has been a source of debate in any artistic field. For many intellectuals had for many
years why they could not give as vision who loved his work. For others, however, was necessary
in difficult times. This article discloses the various regulations and laws that the theater was
welcomed especially in Spain and Spanish music magazine, concluding that although at first
censorship is not recommended for the growth of any kind in many cases was an important reason
for the work to be an artistic level not possible with the absence of censorship..
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1.- LA CENSURA EN LOS ANOS DORADOS DE LA REVISTA MUSI-
CAL ESPANOLA

En los afios veinte, la revista gozo6 en Espana
de una libertad extrema, los especticulos de la
época nada tenfan que envidiar a cualquier es-
pecticulo de hoy en dia, donde la sensualidad
esté presente.

Esta libertad prosiguié con la II Republica
en los afos treinta. Los libretistas podian en sus
satiras ademds, realizar cualquier critica social
o politica del momento sin sufrir presién alguna
por parte de ningn estamento superior.

La situacién cambia con la llegada de la
Guerra Civil espafola en 1936. Desde su inicio
hasta su fin en 1939, el panorama artistico del
pais parece desaparecer completamente; ya que
muchos autores y musicos del momento sufrie-
ron las represalias politicas segin sus ideales o
aparentes ideales politicos. Una situacién que se
agravaria aun mas en muchos casos en los lla-
mados afos de la posguerra. Realmente, éste es
el aspecto mds novedoso e interesante durante
el franquismo.”

La intervencién en los medios de comuni-
cacion por parte del Estado tendrd su maximo
exponente en la Ley de Prensa de 1938.% A los
pocos meses se crea la Junta Superior de Cen-
sura Cinematogrifica y la Comisién de Censura
Cinematogrifica,3 y muy poco tiempo después
la Comisarfa General de Teatros Nacionales
y Municipales y la Junta Nacional de Teatros
y Conciertos, dependientes del Ministerio de
Educacién Nacional.4

En el mes de abril de 1939 se declaran las
“Normas para los empresarios de especticulos
publicos”, en los que éstos tenian que presentar
los libretos de las obras posteriores al 18 de ju-
lio de 1936. Los sublevados consideran el teatro
como un medio de realizar propaganda politica
e intentan que todo lo que rodea a este género
quede sometido a su servicio, ya no solamente
censurando las obras que consideran contrarias
a su ideologia, sino utilizar obras dentro del tea-
tro como medio propagandistico para sus inte-
reses.

Dionisio Ridruejo se hace cargo del Servicio
de Propaganda. Su idea acerca de la funcién que
debia realizar el teatro era la siguiente:

En estos momentos trascendentales en que se debate
el porvenir de la Patria, el teatro debia surgir como beli-
gerante en el campo de las ideas —¢l que es maestro de la
vida, como la Historia— para recoger las explosiones de
patriotismo que han llevado a una gesta de reconquista,
al glorioso pueblo espafiols.

El mismo indicaba cudl era su idea de crear
un teatro nacional siguiendo un modelo total-
mente totalitario:

1 Elseguimiento de la revista durante el franquismo, ya ha quedado plasmado en los apartados anteriores dedicados a los composi-

tores y libretistas, con sus respectivos estrenos. Otro tanto puede afirmarse de las carreras artisticas de las cantantes.

2 Ley de 22 de abril de 1938 (BOE ntim. 549, de 23-1V-1938 y BOE ntim. 550 de 24-1V-1938). (Cfr. MUNOZ CALIZ, B.: El TEATRO
CRITICO ESPANOL durante el franquismo, visto por sus censores. Tesis Doctoral. Madrid, Fundacién Universitaria Espafiola, col. Tesis
Doctorales Cum Laude, Serie L-31, 2005, p. 29. (Magnifico trabajo el llevado a cabo por Berta Mufioz Ciliz, el cual, pese a cen-
trarse en el teatro declamado, contiene valiosos apuntes sobre la revista).

3 Orden de 2 de noviembre de 1938 (BOE, 5-XI-1938). (Ibidem, p. 29)

4 Orden de 5 de noviembre de 1938. (Ibidem, p. 29)

5 Espaiia Inmortal, p. 151. (Citado por RODRIGUEZ PUERTOLAS, J.: Literatura fuscista espafiola. Madrid, Akal, 1986, p. 252).
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No aspiraba sélo a crear unas compaiiias oficiales ni
a controlar a las privadas, sino a promover una serie de
instituciones docentes y normativas —algo como la Co-
médie Frangaise— y a promover centros experimentales,
unidades de extension popular, trashumantes o fijas, y
a intervenir la propia Sociedad de Autores, organizan-
do otras paralelas para actores, decoradores, etc. En
alguna manera me guiaba por la utopia falangista de
la sindicacion general del pais y ello podia valer, claro
estd, para el cine, las artes golcisn’cas, los espectdculos de
masas 'y ast sucesivamente.

Cre6 el Teatro Nacional de FET y de las
JONS, pero lo mis significativo es que desacre-
dita la figura del intelectual librepensador.” Asi
se referfa a los intelectuales el fundador del Tea-
tro Nacional de la Falange:

Son gente que han fracasado en la vida; literatos sin
lectores, filosofos sin discipulos, arquitectos sin obras, v,
lo que es mads triste, poetas con talento a veces; pero sin
medios de vida; en todo caso, gentes movidas por el ren-
cor. En las campaiias revolucionarias o en la masoneria
encuentran su pea’esml8

En estas palabras, se observa el ambiente en
el que los autores de los libretos de las revistas se
tenian que desenvolver, teniendo muchas veces
que realizar grandes giros a sus frases para po-
der hacer la mds minima critica. Es curioso que
uno de los autores y ademas director de muchas
revistas musicales como Luis Escobar?, fuera

circunstancialmente durante un periodo el res-
ponsable de la censura del teatro:

El secretario del departamento de Teatro era el fa-
langista Romdn Escotado. Y ahi acababa todo el per-
sonal. En un cierto momento, hasta nos encargaron de
la censura. Los autores que tenian obras presentadas
tuvieron suerte, porque yo me limitaba a poner el sello
de “aprobado” en cada hoja, sin leerlas siquiera; para
ello no tenia tiempo ni vocacion. Desgraciadamente para
los autores, esta situacion duro pocos dias. Enseguida me
aliviaron de tan grato trabajo."°

La censura teatral quedaria regulada a partir
de la Orden de 15 de julio de 1939, firmada por
Ramén Serrano Suier, por la cual se creaba una
Seccién de Censura que atenderia a los originales
de obras teatrales, «cualquiera que sea su géne-
ro», ademds de las publicaciones no periddicas,
los periddicos ajenos a la jurisdiccién del Servicio
Nacional de Prensa, los guiones cinematografi-
cos, «los originales y reproducciones de caricter
patriodtico», los textos de las composiciones mu-
sicales y «las partituras de las que lleven titulo
o vayan dedicadas a personas o figuras o temas
de caricter oficial». En su preambulo se justifica:

En las distintas ocasiones ha sido expuesta la nece-
sidad de una intervencion celosa y constante del Estado
en orden a la educacion politica y moral de los espaiioles,
como exigencia de ¢ste que surge de nuestra guerra 'y de
la Revolucion Nacional. Con objeto de que los criterios

6 Cfr. RODRIGUEZ PUERTOLAS, J.: Literatura fascista espafiola..., p. 255.

10

11

Cfr. MUNOZ CALIZ, B.: El Teatro Critico Espaiiol durante el fraquismo visto por sus censores... p. 32 (Recogemos, por su interés, la cita
textual de Berta Mufioz Ciliz n° 34: Tul como sefiala L. de Llera, Franco consideraba que los intelectuales eran desestabilizadores para los
gobiernos, diseminadores de ideas indigestas para el pueblo y, en consecuencia, provocadores a la larga de desorden y de caos. De hecho durante la
guerra civil y los primeros afios de la posguerra aparecieron obras en las que se condenaba, directa o indirectamente, a toda la ( intelligentsia) que no se
bubiese adherido al carlismo, a la Falange o a la tradicion del pensamiento espafiol. (L. de Llera, 1994, pdgs. 130-131). Tal como explica Alicia Alted,
en este contexto “el intelectual era un ser que solo resultaba soportable en tanto en cuanto pusiera su pluma al servicio del mismo, ya que, en otro caso,
le esperaban la postergacion o el exilio”). (Alted, 1986, p. 223). (La autora se apoya en la siguiente bibliografia: DE LLERA, L.: Espaiia
actual. El Régimen de Franco (1939-1975). En: Historia de Espaiia, vol. 13, 2, Madrid, Gredos, 1994. Por su parte, la fuente de Alicia Alted
procede de: ALTED, A.: “Notas para la configuracion y el analisis de la politica cultural del franquismo en sus comienzos: la labor
del Ministerio de Educacién Nacional durante la guerra”. En Fontana, (ed., 1986).

“Carta a Charlie Chaplin”, Domingo, 29-VIII-1937. (Cfr. RODRIGUEZ PUERTOLAS, J.: Literatura fascista espafiola, p. 51)

Hoy en dia el difunto Luis Escobar es mds conocido por sus papeles en peliculas de la filmografia de Luis Garcia Berlanda, como,
por ejemplo, “La escopeta nacional”.

ESCOBAR, L.: En cuerpo'y alma. Memorias. Madrid, Temas de Hoy, 2000, p. 129.

Orden del Ministerio de Gobernacién de 15 de julio de 1939, creando una Seccién de Censura dependiente de la Jefatura del Ser-
vicio Nacional de Propaganda, y afecta a la Secretaria General. (BOE, 211,30-VII-1939, Pigs. 4119-4120). (Recogido por MUNOZ
CALIZ, B.: El Teatro critico espaiiol durante el franquismo, visto por sus censores..., p. 36).
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que presiden esta obra de educacion posean en todo mo-
mento unidad precisa 'y duracion segura, conviene crear
un organismo uinico, que reciba la norma del Gobierno'y
la realice, aplicandola a cada caso particular.

En opinién de Victor Garcia Ruiz, dicha Or-
den vino a convertirse en el marco de referencia
de la burocracia censorial durante el franquis-
mo. En pocas palabras, la espina dorsal del re-
glamento censor."

El primer sintoma de que habia nacido des-
pués de la guerra la llamada censura lo encon-
tramos en el titulo de las revistas musicales,
que no podian aparecer con este titulo sino que
tenian que definirse como humoradas cémico-
liricas o mds posteriormente como en América,
comedias musicales. El género, en un principio,
se resiente en sus didlogos en los que los autores
tienen que hacer auténticos juegos de palabras
para poder realizar las criticas propias de la re-
vista y sobre todo atajar el consabido erotismo
en el vestuario de las actrices, antes tan men-
guadas de ropa al vestirse.

Con todo esto hay que seialar que Celia
Gidmez, reinventindose a si misma y consciente
de la situacién, busca a los mejores libretistas y
consigue que los didlogos mediante insinuacio-
nes se vuelvan mds ricos y elaborados. El ves-
tuario toma un matiz mds importante y busca
a los mejores modistos, lo que eleva la revista a
un escalafén mucho mis alto después de la gue-
rra a la que acudian los “progres” para ver las
criticas encubiertas de dicha revista y también
los mds conservadores; ya que el especticulo
no llegaba a herir la sensibilidad de nadie. Por
lo tanto, la masa de publico que acude al tea-
tro aumenta, pero sobre todo Celia consigue un
acontecimiento hasta ese momento impensable:
que las mujeres debido a la elegancia de los es-
pectdculos acudan con sus maridos al teatro
a ver revista al igual que asistian a la épera o

zarzuela, llegando incluso a incorporar en sus
obras la figura del “boy”, es decir, bailarines,
cuando hasta ese momento eran mujeres las que
formaban el cuerpo de baile.

Pero a pesar de la astucia de Celia Gidmez de
sacarle el mejor partido a la censura que se da
en este tipo de especticulos y que todos poco a
poco irdn copiando, no debemos olvidar que en
su momento esta represiéon a la hora de poder
tratar en un escenario cualquier tema que no
fuera “apto” para la época o la indumentaria en
el escenario, fue motivo de grandes conflictos
entre empresarios, gobernadores, iglesia, auto-
res 0 compositores.

Reiterativa, complicada y en ocasiones ago-
biante, era la “espada de Damocles”, suspendida
perennemente sobre el especticulo en general
y especialmente sobre el llamado frivolo, con el
que se ensaié durante un largo periodo.

A partir de 1945,"3 se va a intentar dar una
nueva imagen de cara al exterior, donde se que-
ria dar una imagen “liberalizadora”. Esto mo-
tivé que en ese mismo afio la Vicesecretaria de
Educacién Popular, pasé a depender del Minis-
terio de Educacién Nacional a cargo de Gabriel
Garcia Espina, critico teatral con Guillermo
Salvador de Reyna como Secretario General.
Aunque en este tiempo los cambios que se rea-
lizan son minimos, si existe una tendencia libe-
ralizadora, pero no se realizard una legislacion
especifica para la censura del teatro, tal y como
indica César Oliva:

Quizd si se pueda hablar de una cierta apertura
cuando Garcia Espina (...) llega a la Direccion General
de Cinematografia y Teatro. Pero tanto el Ministerio de
Ibditez Martin, como cuando se crea el de Informacion
v Turismo...las novedades en la organizacion escénica
espaiiola son casi nulas. Tendriamos que esperar a la
llegada de Fraga a Informacion y Turismo, para encon-
trar una nueva legislacion para la Prensa, para el Cine,

12 GARCIA RUIZ, V.: “Los mecanismos de censura teatral en el primer franquismo y Los pdjaros ciegos de V. Ruiz Iriarte”. Gestos, 22,

noviembre de 1996, pp. (59-85).
13 Derrota de los paises del Eje en la II Guerra Mundial.
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pero tan sélo un Anteproyecto de Ley descentralizadora
para el Teatro.*4

En 1948, se crea la figura del Inspector de
Espectaculos Publicos, el cual debia realizar
una inspeccién de los espectdculos de la zona
que se le asignaba para «velar porque los es-
pecticulos publicos se ajusten a unas normas
de moral pudblica y a unas caracteristicas que
contribuyan a elevar el nivel moral, cultural y
artistico de nuestro pueblo».’

Su actuacion en Espana ha sido ampliamente
comentada e incluso satirizada en mas de una
escenificacion teatral.

Vamos a analizar una serie de situaciones
que nos llevaran a comprender cudl fue el papel
de la censura después de la guerra civil espafola
y cémo afecto al género de la revista; a pesar del
ingenio de muchos artistas que llegaron no sélo
a esquivarla sino a obtener didlogos y situacio-
nes que sin la censura no hubieran resultado tan
conseguidos, sin que con esta afirmacién justifi-
quemos la presencia de la censura ni las conno-
taciones negativas que culturalmente se dieron
en nuestro pafs por este motivo.

Se llevé a cabo una reunién mantenida por
una comisién encabezada por el Presidente del
Sindicato de Especticulos sefior Mufioz Lusa-
rreta, acompafado de autores y empresarios de
revista, Joaquin Gasa, Jos¢ Mufioz Romin, el
Maestro Cabrera, Matias Colsada y Adriin Or-
tega. En dicha reunién se pretendia gestionar
la creacion del Sindicato Estatal, visto el auge
que en Espana estaba adquiriendo el género
revisteril, con una gran cantidad de compaiias
en provincias, doce teatros funcionando en Ma-
drid, ocho en Barcelona y tres en Valencia. Se
pretendia que se organizaran escuelas de dan-
za, —ya establecidas en otros paises europeos—,
con el fin de producir profesionales del género,

adquiriendo conocimientos de baile, canto, ma-
quillaje, etc.

Una vez expuesto todo y bien documentado,
la actitud del mandatario fue tajante:

Lo siento seiiores, pero no esperen de mi que yo co-
labore en semejante insensatez; ya que personalmente
opino que lo que estd haciendo mds falta en el pais no son
buenas bailarinas, ni cantantes, sino mujeres que sepan
Sregar bien pisos y escaleras y no facilitarles el camino
de la perdicion. Han de saber ustedes que a mi me han
puesto al frente de este Ministerio con el encargo expli-
cito de salvar almas.

Adrian Ortega, no pudiendo reprimirse, le
contestd y tuvo que salir del despacho para que
dicha conversacién quedase en sélo eso.

Otro testimonio de lo que fue la censura nos
lo aporta Luis Escobar en su libro de memorias:

... Y es hora de bablar del azote que en ese tiempo
habia caido sobre los teatros: la censura.

Esta se dividia en dos partes: primero habia que
presentar el libro, que era devuelto con o sin tachaduras.
Si éstas obligaban a correciones, éstas también debian
ser presentadas (...) Pasado este cabo de tormentas, la
censura se personaba en un ensayo concertado, al que no
debia asistir nadie en la sala, salvo el director de escena.
Yo delegaba este honor, porque no podia aguantarlo.

Los censores solian ser gentes andnimas que acu-
dian por un modesto estipendio y también, seguramente,
por sentirse importantes. Lo que mds perseguian eran
los escotes, las faldas cores, los besos y todo lo que aiin
remotamente significaba sexo. A veces se despachaban
con alguna lindeza: “Sefiora o se abrocha usted, o me
desabrocho yo”, o algo por el estilo.

En las obras dramdticas o comicas, lo que en la jerga
teatral se llama “verso”, no existia este ensayo para la
censura. Acudia al estreno un agente con el libro censu-
rado y comprobaba si se habian respetado las tachaduras.

La censura fue una cesion absurda a unos elementos
retrogrados, un vestigio trasnochado de inquisicion sin

14 MUNOZ CALIZ, B.: El Teatro Critico Espaiiol durante el franquismo, visto por sus censores,... op. cit., p. 56. (Fuente: OLIVA, C.: El teatro

desde 1936, Madrid, Alambra, 1989, p. 88).

15 Orden de 26 de enero de 1948, del Ministerio de Educacién Nacional (recogida por MUNOZ CALIZ, B.: El Teatro Critico Espariol

durante el franquismo, visto por sus censores... op. cit., p. 57).

16 Memorias de Adridn Ortega. Inéditas.
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fuego y con otro tipo de tortura, que hizo daiio al teatro
y a la cultura, pero ain mds al régimen que la impo-
nia..."”

Lo peor del sistema y mds inasequible, era el
empleo absurdo a que se sometia la ley, con atri-
buciones totales para cada Delegado Provincial,
obrando cada uno segun su criterio personal; lo
que aqui se autorizaba, se prohibia en el sitio de
allado, creando para la profesién “buenos y ma-
los” entre los delegados.

Donde siempre hubo algo de elasticidad fue
en Catalufa, ya que a los catalanes convenia
dejarles tranquilos para no crear conflictos. Se
suscitd, de este modo, esta diferencia de trato,
generando problemas atipicos, como el promo-
vido por la artista Mary Santpere, que al llegar
a Madrid con una revista barcelonesa le fue pro-
hibido bajar al patio de butacas caracterizada
de payaso. Un contacto con el ptblico que s6lo
estaba “tolerado” a los ilusionistas por la indo-
le de su trabajo. Lo de Mary Santpere, ante lo
“inofensivo” de su intervencién y tras consultar
a “las altas esferas”, fue al fin autorizado; reper-
cutiendo tal disposicion en otros especticulos.
Lo que sitia Mary Santpere en pionera de la
“liberaci6n” de establecer “contacto con el pu-
blico”, al extenderse a otras delegaciones.

Criterios tan estrechos y obstruccionistas
coincidian con una Ley, —creada también por
Arias Salgado—, que no autorizaba especticulos
de revista ni nada andlogo en poblaciones infe-
riores a cuarenta mil habitantes, estableciendo
una clara discriminacién social entre los espa-
noles. Las Comunidades en las que el Censo ofi-
cial era menor que ese niumero quedaban des-
clasificadas para disfrutarlos. Por encima de él
la cosa cambiaba.

Otro ejemplo de lo flexible que podia ser la
censura segin de quién tratase la obra en cues-

tion, de la sensatez del censor o la astucia del
autor, se dio en Castellén de la Plana con la re-
vista Los cuatro ases, llevando de vedette a Lolita
Castillejos. La compafia sufrié un retraso consi-
derable por una averia sin espacio para realizar
el ensayo para la Censura. El censor, transigié
con inspeccionar al menos el vestuario, espe-
cialmente el de la vedette, sometiéndolo a varias
rectificaciones. Igualmente al autor D. Adriin
Ortega le sefald varias cosas que segun él con-
venia rectificar.

El censor en un momento dado pregunt si
la revista trataba de la vida de una aristocrata.
El autor contesté que se trataba de la Duquesa
de Maura, la cual aparecia ese mismo dia en el
periédico “ABC” con el Caudillo, en el Hipé-
dromo de la Zarzuela. Inmediatamente el cen-
sor dio el visto bueno a la revista.

Otra muestra de que la censura podia ser
muy flexible dependiendo de quién defendiera
dicha revista y de quién fuera la persona que
decidiera lo que se podia hacer o no, es cuan-
do el maestro Guerrero se disponia a estrenar
Las mujeres de Lacuesta encontrandose con ciertos
problemas de censura gubernativa. Fue a ver
al presidente del gobierno el general Primo de
Rivera, argumentindole que la musica no podia
ser verde, ni de ningtn otro color y que perfec-
tamente se podia hacer alguna rectificacién en
el libreto. Estrend al dia siguiente.

Otro ejemplo de la denominada censura,
es el que tuvo que afrontar la revista La Blanca
Doble, en Las Palmas de Gran Canaria, cuando
realizaba su gira por provincias. El obispo Mon-
sefior D. Antonio Pildain y Zapiain, intent6 que
el Gobernador Civil de la provincia prohibiera
su estreno en la capital de Gran Canaria.’8

Pero la Blanca Doble tenia su documentacion
en regla. Gozaba ademas del “salvoconducto”

17 ESCOBAR, L.: En cuerpo y alma. Memorias. Madrid, Temas de Hoy, 2000, pp. 194-195.

18  Cierto es que la reaccion de monsefor Pildain era de esperar, toda vez que a tan ilustre prelado se debia la ocurrencia de ocultar
las “vergiienzas” de las estatuas de corte cldsico que adornaban los parques ptblicos, mediante una especie de falda que cubria las
impudicas desnudeces de la pecaminosa piedra o bronce de aquellas esculturas de la capital canaria.
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inestimable de su estreno en Madrid, donde la
censura, que tampoco era cualquier cosa, lo ha-
bia autorizado; y monsefior Pildain no logré sus
propositos contra la revista, que fue estrenada
en medio del alborozo popular que, conociendo
las vicisitudes por las que habia pasado su estre-
no, acudié en masa a presenciar las ocurrencias
de los libretistas Paradas y Jiménez y a su maes-
tro Guerrero, gran conocedor de la psicologia
de masas."?

La gran influencia de la censura en los libre-
tistas, la vemos en el Chotis por excelencia: “El
Pichi”, de la revista Las Leandras con musica del
maestro Alonso y texto de Gonzalez del Castillo
y Muiioz Romdn. El cudl sufrié una modifica-
cién en su letra en la alusién que hacia a Victoria
Kent:

Anda que te ondulen con la “permanén”
y “pa” suavizarte que te den “col-crem”,
se lo “pues” pedir

a Victoria Kent,

que lo que es a mi

no ha nacido quién.

En las representaciones que se dieron de esta
revista después de la guerra, la censura obligd a
eliminar el nombre de Victoria Kent, que habia
sido durante la II Republica directora general
de prisiones, sustituyendo este verso por:

“a un pollito bien”

que métricamente (en silabas, acentos y
rima) cuadraba perfectamente y, sin embargo,
desaparecia uno de los nombres “tabt” del nue-
vo régimen.?°

En julio de 1951 se crea el Ministerio de In-
formacién y Turismo, en el que se sitda al fren-
te el ministro Gabriel Arias Salgado, teniendo
como primer funcionario a José Marfa Garcia
Escudero, quien apenas durd seis meses en el
cargo, por desavenencias con el ministro Arias
Salgado.?! Este nombramiento fue el mejor apo-
yo para la Ley de 1938, ya que no solamente la
aplico sino que la endurecié durante los doce
afios que estuvo al frente de este Ministerio.

A finales de los afios 50, la cultura y la socie-
dad espaiola sufrirdn una gran transformacién
y se hizo necesario modificar un sistema politico
cada vez mas anacrénico e inadaptado a su pro-
pia realidad socioecon6émica.??

Este hecho evidentemente, va a influir en el
ambiente artistico del teatro, o mejor dicho el
teatro va a ser una de las piezas claves en esta
transformacion de la realidad del pais. Y cémo
no, la censura, que hasta ese momento habia
sido un problema cuanto menos asfixiante, pa-
decié una serie de reformas que harfan que se
suavizase.

En 1962 nombran a Manuel Fraga Iribarne
ministro de Informacién y Turismo. Tal hecho
tenia como cometido, segtin Shlomo Ben Ami,
promover el comienzo de una época de “libe-
ralizaciéon”:

Fraga [...] tenia un enfoque tradicional y muy con-
servador sobre la historia de Espaiia: los principios
bdsicos del franquismo eran siempre de su agrado. En
los aiios 60 'y 70, por razones de pragmatismo, habria
de bablar un “poco” de democracia para frenar las
tendencias revolucionarias. Se habria de convertir en
simbolo, asimismo, de la metamorfosis “aperturista”

19 Asiy todo, un grupo de sefioras de Accién Catélica se apostaron al lado de las taquillas, haciendo guardia de rodillas y pidiendo el

rezo de un Padre Nuestro para la salvacion de las almas pecadoras que acudian a adquirir localidades para presenciar la tan llevada
revista y que, por tan terrible motivo, se hallaban en pecado mortal. (Memorias de Adriin Ortega. Inéditas).

20 SANCHEZ FEMENIA, Ramoén. La Revista. Madrid. Geyser Guadalajara, 1997, pp. 26-27.

21 “Erainevitable que acabase (en realidad, empecé muy pronto) chocando con el ministro: hombre bueno, pero a quien of expresar
con toda naturalidad, hablando conmigo, la conviccién de que con su gestién politica estaba salvando las almas de muchos espa-
fioles” (Cfr. GARCIA ESCUDERO, J. M.: Mis siete vidas. De las brigadas anarquistas a juez del 23-F. Barcelona, Planeta, 1995, p. 229).

22 MORADIELLOS, E.: La Espaiia de Franco (1939-1975). Politica y sociedad. Madrid, Sintesis, 2000, p. 136. La sociedad espaiiola se
homologé progresivamente a las europeas occidentales durante la década desarrollista de los 6o.
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del franquismo y en el vaticinador de la “democracia
espaiiola™ sui géneris, que obstruiria el camino de la iz-
quierda extrema, del separatismo y de los remanentes
del fascismo.?3

En febrero de 1963 se emiten las Normas de
Censura Cinematografica, que un afo después
se aplicarian al teatro.?4

El 18 de marzo de 1966 se aprobé la nueva
Ley de Prensa e Imprenta,?S por la que se abo-
lia la censura previa de publicaciones. Surgida
de la necesidad de acomodar la ley totalitaria
de 1938 a las nuevas circunstancias sociales, la
nueva Ley constituy6 el mdximo exponente de
la politica aperturista y se justificé mediante el
argumento de que la sociedad espafola habia
sufrido transformaciones esenciales, tal como se
dice en su Preambulo:

Justifican tal necesidad el profundo y sustancial
cambio que ha experimentado, en todos sus aspectos, la
vida nacional, como consecuencia de un cuarto de siglo
de paz fecunda; las grandes transformaciones de todo
tipo que se han ido produciendo en el dmbito interna-
cional; las numerosas innovaciones de cardcter técnico
surgidas en la difusion impresa del pensamiento; la im-
portancia, cada vez mayor, que los medios informativos
poseen en relacion con la formacion de la opinion pii-
blica, vy, finalmente, la conveniencia indudable de pro-
porcionar a dicha opinion cauces idoneos a traveés de los
cuales sea posible canalizar debidamente las aspiracio-
nes de todos los grupos sociales, alrededor de los cuales
gira la convivencia nacional.

En 1970, se llevé a cabo una nueva reorga-
nizacién de la Junta de Censura de obras Tea-

trales,20 asi como una normativa por la que se
regulan las autorizaciones para las representa-
ciones de los espectdculos de revistas.?”

Pero en este momento, la mayoria de compo-
sitores del género de la revista en la década de
los afios '30, 40 y '50 ya habian fallecido. Celia
Gdamez, —que fue la gran impulsora de la revis-
ta musical espafiola—, ya no montaba especti-
culos, por lo que esta apertura coincide con la
decadencia a finales de los afios ‘6o de la revista
musical en Espafa, en la que los libretos curio-
samente a partir de este momento y abusando
de la “libertad” que puede existir, nada tienen
que ver con los giros literarios que en afios an-
teriores daban los autores para realizar alguna
critica o insinuacién algo frivola y las orquestas
muchas de ellas no tienen la calidad requerida
para un especticulo en directo.

Por tanto la llegada del aperturismo y libera-
lizacién tan necesarios en nuestro pais, coincide
con el final de una generacién de intérpretes,
autores y compositores que habian elevado la
revista musical a un lugar privilegiado. A su
vez la no necesidad de insinuar cualquier idea
o realidad, hace que este especticulo vaya per-
diendo su atractivo hasta caer muchas veces en
la groseria en los didlogos y mala calidad de sus
composiciones, que coincidiendo con la llegada
de la televisién, en la que este “aparato” se con-
vierte en el mayor espectidculo del momento, sin
necesidad de salir de casa o pagar una entrada y
la legalizacién de muchos de los derechos de los
profesionales del teatro,?8 hace imposible llevar

24

25
26

27
28

BEN AMI, S.: Espaiia: la revolucion desde arriba (1936-1979). Barcelona, Riopiedras, col. Aula Hispinica, 1980, p. 194. (A titulo de
curiosidad, Shlomo Ben Ami, gran intelectual, es un sefardita que hubo nacido en la comunidad tangerina. Lleg6 a convertirse en
el primer embajador de Israel en Espaa una vez que fue reconocido dicho pais siendo presidente Felipe Gonzilez).

MUNOZ CALIZ, B.: El Teatro Critico Espaiiol durante el franquismo... op. cit., p. 137. Citamos ad pedem litterac: Orden de g de febrero de
1963 por la que se aprueban las “Normas de censura cinematogrifica”, BOE, 58 (8-11I-19639, pp. 3929-3930). Dichas Normas se
aplicarfan al teatro en virtud de la Orden de 6 de febrero de 1964, del Ministerio de Informacién y Turismo, por la que se aprueba
el Reglamento de Régimen Interior de la Junta de Censura de Obras Teatrales y las Normas de Censura (BOE, 25-11-1964).

Ley 14/1966 de 18 de marzo, de Prensa e Imprenta, BOE, nam. 67 (19-111-1966), pp. 3310-3315. (Ibidem, p. 129).

Orden de 27 de octubre de 1970 del Ministerio de Informacién y Turismo por la que se reorganiza la Junta de Censura de Obras
Teatrales, BOE, 17-XI-1970, p. 18612. (Ibidem, p. 275).

Orden de 30 de octubre de 1971 del Ministerio de Informacién y Turismo. (BOE, 29-XI-1971). (Idem).

Los profesionales del teatro se hallaban indefensos, y este hecho desembocaria en la primera huelga del especticulo. (En las

décadas anteriores, los artistas carecian de contratos o cualquier reglamento que los protegiera, por lo que para los empresarios
resultaba muy barato el capital humano).
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1938- Ley de prensa

1939- Normas para las empresas de
espectaculos piblicos

1939- Orden del 15 de julio

1945- Intento de imagen de liberalizacion

1948- Figura del Inspector de espectaculos
publicos

1951- Ministerio de Informacién y Turismo

1962- Ministerio de Informacién y Turismo
(Manuel Fraga Iribarne)
1963- Normas de Censura Cinematografica

1964-Normas de Censura Teatral

1970- Junta Censora de obras
teatrales e inicio del periodo

final de la censura teatral

Organigrama de la evolucién de la censura, desde los afios treinta
a finales de los afios sesenta.
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a cabo especticulos con la cantidad de profesio-
nales que se realizaban afios atris.

Aun asi y con todo lo que la censura coartd
en un periodo donde la libertad de expresién
hubiera sido el complemento perfecto para lle-
var a cabo grandes especticulos y donde el limi-
te del respeto al publico lo hubieran delimitado
los autores como ocurre en estos momentos,
existian defensores de la censura:

Al estado, en uso de sus facultades, le compete el
inexcusable deber de velar porque las salas teatrales no
se cubran de lodo con el pretexto de divertir. La moral
estd por encima del simple entretenimiento. El teatro ha
sido escuela de la vida y espejo de las costumbres. Mal
servicio prestaria a la comunidad si se convirtiera en
una abyecta mercancia. Instruir al piblico, contribuir
a su educacion, hacer que se eleve en sus ideales, ha de
ser su norte.

Alfredo Sdnchez Bella®9

En la introduccién de la Orden de 1970, se
puede observar cémo aunque se habia consegui-
do mucho en el tiempo, la idea de “salvar las
almas” aun estaba presente, aunque a partir de
este momento la censura poco a poco iba a des-
aparecer, si bien, Manuel Diez Crespo, critico y
censor del Teatro El Alcdzar llegé a afirmar en
la década de los afios 70:

Cuando una obra es, de verdad, importante, estd
por encima de la censura. Podrd baber excepciones. Yo
conozco pocas. De todas maneras, como la obra impor-
tante se produce pocas veces —a la historia del teatro me
remito— creo que de existir la censura debe proceder con
mds propiedad, salvando las obras que por su calidad

no merecen el fuego. En cuanto a los mediocres, y no
digamos las infames, el fuego; el fuego sin piedad. Lo
dafiino no son las ideas, sino las mediocridades.3°

Aunque la censura fue un elemento total-
mente negativo para la revista musical espafiola,
siempre habra adeptos que siguen considerando
hoy en dia que se necesita de un érgano “vigi-
lante” de lo que se ofrece al publico.

En el siguiente grifico circular, hemos que-
rido mostrar la actividad en cuanto a la apari-
cién de leyes sobre la censura en las diferentes
decadas de la dictadura.

Como podemos apreciar en la década de los
'30 y '60 hubo un gran nimero de leyes aproba-
das, en los primeros afios debido al gran endure-
cimiento de la censura y en los tltimos, debido
al aperturismo que se empezaba a divisar. Evi-
dentemente en los afios 40 y 'so las leyes que
aparecieron fueron minimas ya que fueron los
afios de mayor fuerza de la dictadura en Espana
y apenas se hicieron reformas sobre las que fue-
ron aprobadas en los afos '30.

29 Introduccién a la Orden de 1970 por la que se reorganiza la Junta de Censura de obras teatrales. (Folleto editado por el Ministerio

de Informacién y Turismo). (Ibidem, p. 286).

30 Cfr. MUNOZ CALIZ, B.: El Teatro Critico Espafiol durante el franquismo... op. cit., p. 287. (La fuente de la autora es: GOMEZ GARCIA,
M.: “Censura, teatro social y teatro politico en Espana”. Primer Acto, 131 (abril de 1971).
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