















































Escuela de Bellas Artes. Las piezas se cocieron en hornos de Manises y algunas en la Ceramo,
incorporandose en momentos puntuales, incrustaciones de cantos rodados y fragmentos de
marmol.

En las tonalidades cromaticas del mural mayor del presbiterio, predominan los amarillos, ocres,
sienas y las tierras, a las que el esmaltado proporciona una percepcion dorada de mayor
luminosidad central; entretanto, en la periferia, se incorporan fragmentos azules, verdes,
anaranjados, ocres oscuros y marrones. Es muy significativa la diversidad del tamafio y la forma de
los fragmentos ceramicos, porque se ha buscado que la textura sea una parte significativa de la
obra, contribuyendo a dotar al conjunto de una enorme variedad, mientras que su distribucién en
areas de limites curvados (especialmente en el centro) favorecen la sensacidn de levedad; de tal
suerte que, una supetrficie pétrea, se convierte en un ambito ligero, aéreo, casi intangible, como
alusion abstracta de la Gloria, pero sin perder un apice de su belleza y de su interés estético
cuando se observa de cerca, conformando una pieza inverosimil de magnifica orfebreria.

En el segundo mural (situado en un plano anterior y que cubre la parte izquierda y superior del
testero) predominan los tonos grises y azules, surgiendo (con limites conscientemente
imprecisos), la figura de Maria (Nassio Bayarri) y la del angel de la Anunciacidn (Andrés Cillero) que
se desarrollan en la porcion vertical del lado del Evangelio. En el vestido de la Virgen los
fragmentos ceramicos adquieren tonos rosas y almagra claros; entretanto, en la insinuada
vestimenta del dngel, reaparecen las tonalidades amarillentas y claras. Asi: forma, espacio,
materia, textura y color, se configuran en elementos plasticos esenciales, a cuyo través
encontramos la experiencia estética.

En su conjunto, se trata de obras murales de un enorme valor que, en su momento, supusieron un
hito a la altura de una arquitectura tan relevante y que, por su significado contribuyen, a nuestro
juicio, a la conveniencia de la mayor proteccidn patrimonial de todo el edificio.

Inicialmente, sobre el centro de la configuracion celeste del mural del presbiterio, se alojé una
cruz de hierro, desnuda, ligera, de caracter simbélico, que disefié directamente el ingeniero
Eduardo Torroja. Con posterioridad, aparece presidiendo el espacio, un Cristo cubierto con un
faldén amarillo talar y una tinica ocre sobrepuesta, cuya figuracidn realista y objetiva, nada tienen
que ver con el caracter simbdlico-sintético, tanto de los murales ceramicos, como del conjunto del
espacio sacro, en el que la pureza lineal y la distribucion de los planos, proporcionan un dmbito
muy propicio, tanto para la percepcion de levedad, como para el recogimiento.

Segun se nos ha adelantado, es posible, incluso, que la Cruz original se halle detrds mismo de la
imagen sobrepuesta. Consideramos que, si la cruz se halla completa, la imagen podria retirarse
para que el conjunto recupere la grandiosidad simbdlica y arquitecténica primitiva, disefiada
especificamente por el propio Torroja, sobre la cual se desarrollé el mural.
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Conclusiones

Tras el andlisis expuesto, que se completa con el anunciado Anexo sobre el retablo ceramico e
imagineria de su interior, debatido en su Seccion de Arquitectura y habiendo girado vista al
mismo, esta Real Academia de Bellas Artes de S. Carlos de Valencia, mediante acuerdo de su
Junta Generalde de de 2021, considera adecuada por su acreditada relevanciay
singularidad. la propuesta de Declaracion como Bien de Interés Cultural, BIC, de la Iglesia de S.
Nicolas del Grao de Gandia, que pudiera denominarse Complejo Parroquial de S. Nicolas del
Grao, obra de Eduardo Torroja, Gonzalo Echegaray y Jaime Nadal en el que se integra el retablo
ceramico de Cillero y Bayarr y en consecuencia, emite INFORME FAVORABLE a la Declaracion
solicitada y lo remite al rgano peticionario.

Valencia, Junio de 2021
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