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Manuel Munoz Ibanez
Director de la revista Archivo de Arte Valenciano

El Anuario de la Academia que se presenta al lector es una publicacion de caracter
institucional editada de manera independiente desde el afio 2008, vinculada a la revista
Archivo de Arte Valenciano. El mismo tiene como finalidad recoger la actividad desarro-
llada por la Institucion en el ejercicio de sus funciones.

El presente volumen corresponde al curso académico 2024-2025 y retne el conjunto de
actividades culturales celebradas en su seno en dicho periodo.

Este Anuario incluye los discursos académicos pronunciados durante el curso, asi como
las correspondientes contestaciones realizadas a los mismos, con motivo de la recepcion
publica de nuevos miembros de la Corporacion.

A continuacion, se incorpora un apartado dedicado a los fondos de la Biblioteca, en el
que se da cuenta tanto de las nuevas adquisiciones realizadas a lo largo del ejercicio del
curso, como de las publicaciones periddicas recibidas mediante los intercambios mante-
nidos con otras instituciones, a través de la revista Archivo de Arte Valenciano.

El ntcleo central de la publicacion lo constituye la memoria académica del curso 2024-
2025y en ella se ofrece un detallado recuento de las actividades desarrolladas: confe-
rencias, conciertos, cursos de divulgacion, concursos, informes sobre patrimonio histori-
co-artistico y fallecimientos de académicos, entre otras.

Asimismo, y aunque los fallecimientos hayan sido posteriores, se han incorporado los
obituarios de la pintora y Académica Correspondiente Dia. Antonia Mir y del pintor y
Académico de Numero de la Seccion de Pintura D. Enric Mestre.

Finaliza el Anuario con el apartado dedicado a la incorporacion de obras al fondo artistico
de la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos y la relacion actualizada de los miem-
bros que integran el Cuerpo académico, en sus distintas categorias: de honor, de nimero,
supernumerarios y correspondientes, tanto nacionales como del extranjero.

Como podran comprobar al leer estas paginas, el que finaliza ha sido un curso académico
caracterizado por el desarrollo sostenido de actividades y por el compromiso con los
estandares de calidad.

A todas las entidades y profesionales que han colaborado, deseo transmitirles mi mas
sincero agradecimiento por su valiosa contribucion.
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UNA AVENTURA COTIDIANA

Discurso de ingreso

como Académico Correspondiente
de la Real Academia de Bellas Artes
de San Carlos de Valencia

Juan Uslé

Pintor

Pronunciado en sesién publica

celebrada el martes dia 15 de octubre de 2024

en el Salén de Actos de la
Real Academia de Bellas Artes de San Carlos

A Saja e lo Teseo Uslé
A mis padres y hermano: Etelvina, Juan y José

«Cuando baildis siento que no sedis una ola del mar para que bailéis siempre»

William Sakespeare

EL TIEMPO NECESARIO

«El rey pidi6 a Chuang Tzu que dibujara un cangrejo. Este respondié que necesitaba
cinco afios y una casa con doce servidores. Pasaron cinco afios y el dibujo aun no estaba
empezado. “Necesito otros cinco afios”, dijo Chuang Tzu. El rey se los concedié. Transcu-
rridos los diez afios, Chuang Tzu tomo el pincel y, en un instante, con un solo gesto, dibujo
un cangrejo, el cangrejo mas perfecto que jamas se hubiera visto».

Cuento chino



iMirar es pensar! He pasado mucho tiempo, quizas vidas, aprendiendo a mirar. Y contintio
disfrutando apasionadamente de esta “actividad sin sentido” que es pintar.

En ese afén, pintar es cada vez mas respirar, lo sé porque me ahogo cuando no me
siento en el estudio, aunque, a veces, nos recuerde el cuerpo que el dolor es también
compariero en esta aventura.

Mirar no es facil porque poco tiene que ver con abrir 10s 0jos, 0 entornarlos. Mirar es mas
bien respetar y por ello entender. Un compromiso mayor con lo que somos, con lo que
conocemos del mundo y de nosotros y, de quienes nos ayudan a ser.

EN LA AVENTURA

«Siguiendo el pulso me sumerjo una vez mas en el estudio, me preparo y me entrego
a una especie de ritual, hacia una travesia; sabiendo que lo que he anotado como unas
sencillas pruebas de color sobre cartulina, son el tnico y fragil refugio; sabedor también
de que la pintura, como la tormenta, anda sola cuando la pones en marcha y decide por
si misma la ruta definitiva.

DESEOQ

Observo una fotografia, en ella aparecen cuatro personas: dos adultos y dos nifios,
ocho 0jos que también observan, expectantes, que parecen mirar a la camara como
ahora nos miran a nosotros, a nuestra mirada.

La foto me acompana, esta siempre ahi, en mi estudio, cerca del reloj que descansa
colgado, sin baterfas.

Es la foto de otra foto o, laimagen de una foto alin mas vieja, igualmente enmarcada, casi
idéntica a la original. No necesito mirarla ni observarla cada dia, porque esta siempre ahi
y, generalmente viaja conmigo de un lado a otro del azul.

La expresion de los nifios, sus miradas, me dicen muchas cosas, me avisan y protegen,
me dan carifio y fuerza y, sobre todo me trasmiten ilusion.

Cuando la observo, como ahora, reconozco el poder y la carga, humilde y sencilla, pero
de alto voltaje, que me alimenta siempre.

Los nifos, sentados en las rodillas de sus padres, sujetan en sus manos sendas tabletas
de chocolate y, entre ellos un vinculo comun: el deseo.

Recuerdo, aun mas que el sabor de las onzas, el impresionante destello, el poliédrico
resplandor de aquel papel de plata que, con maximo cuidado, lentamente, tras invertir
muchas horas de aquel lento invierno, conseguimos estirar; acariciandolo una y otra vez,
hasta su conversion en una superficie casi completamente lisa, para que los intermina-
bles destellos de sus pliegues se fundieran finalmente en una sola superficie, una lamina
magnética y poderosa, jpura luz!



LATIDO Y PINCELADA

En los afios 70°s, en Valencia, unos veinte afios después de que John Cage visitara la
camara Anecoica de Harvard con la idea de experimentar el silencio, se puso de moda
entre algunos alumnos optimistas de Bellas Artes pintar las paredes de las habitaciones
de negro. Bastante negra y limitada era también entonces nuestra vision del mundo y
de las cosas, grises eran las calles y bastante mas oscuro el escenario social, politico y
académico de aquella Espafia franquista.

Algunos aprovechamos el negro para hacer pintadas fuera de las habitaciones y, para
montar pequefos laboratorios de fotografia, mas guiados por un animo experimental, y
ensayista, que como posible futuro negocio o intento de explotacion comercial.

Vicky y yo pintdbamos entonces con pasion nuestras cosas y haciamos también, en
aquel pequefio estudio-salon, algln pequefo performance que documentabamos a ve-
ces disparando con una Canon Ftb propiedad de mi hermano. Nos divertiamos y soliamos
revelar nosotros mismos los negativos, y las fotos en papel, en una pequefia habitacion,
que antes fue nuestro dormitorio. Por supuesto las paredes eran negras y la luz roja,
como mandaban los canones. Con la pintura sobrante pintamos también las paredes y
techo de aquella otra nueva habitacion, ain mas pequefia, donde trasladamos nuestro
colchon. Aunque no eran contiguos, entre ambos espacios podia dibujarse claramente
una diagonal intensa que mentalmente los unia, tanto como los distanciaba funcional y
fisicamente. Con el tiempo la diagonal se fue haciendo borrosa y, se establecid una es-
pecie de pacto 0 “hermandad” de los espacios negros, mientras crecia la costumbre de
intercambiar funciones entre ambos espacios: trabajo, descanso, amor, ensayo, suefios
y revelaciones. SQR.

Cuarenta afos después, en 2014, el Kunstmuseum Bonn organizo una extensa expo-
sicion (“Dunken Light”) de mis “llamadas” pinturas negras, las pertenecientes a lo que
yo denomino familia “Sofié que revelabas”. La exposicion fue curada por su director:
Stephan Berg, y al principio se pensaba mostrar en tres de las grandes salas del museo,
pero el proyecto fue creciendo y finalmente termind ocupando seis enormes salas. Se
convirtié sin duda en una de las exposiciones mas rotundas y coherentes que hasta en-
tonces se habian realizado sobre mi obra. El miedo aterrador que acompafiaba mi viaje
de Nueva York a Bonn solo comenz6 a disiparse cuando Stephan, con una serena sonrisa,
comenzd a ensefiarme la bien discutida disposicion de las obras en las salas y me invit6 a
recorrerlas pausadamente en su compafiia. Me fui recuperando poco a poco, y comencé
a reconocerme; el miedo me fue abandonando y también la idea obsesiva de que los
visitantes nunca alcanzarian a ver todas las salas. Tras unos dias revisando el montaje y
ya pasada la inauguracion, le pedi a Mr. Berg que me dejara estar unas horas comple-
tamente solo en el museo, con la idea de contemplar las obras adin en mayor silencio.
Nunca habia imaginado, ni siquiera sofiado, que aquellas pinturas y paredes mantendrian
un pulso vivo, tan intenso y variado como lo que alli acontecia, sobre todo si pensaba que
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aquella familia, o serie, habia nacido y se alimentaba, desde 1997, Unicamente de una
idea: el intento de repetir un cuadro.

LUMINOSIDAD

Siempre me gustd la noche y, entre la penumbra y la oscuridad encuentro siempre el
silencio necesario para ver y pensar con mayor claridad.
Utilizo el dia, su luz brillante y diafana para preparar, elegir y matizar los colores, procurar
los ajustes y encuentros, hacer las notas y las pruebas necesarias de color, sobre cartuli-
nas u hojas de papel. Y ya, horas después, cuando la energia y la actividad de la jornada
se reduce, me encuentro mas acorde con la sensacion de calmay recupero el silencio del
espacio de trabajo que me invita sugerente a intervenir en la danza del pulso.

RITMO Y EXPERIENCIA

PENSAR, IMAGINAR, SENTIR, ENTRAR EN TRANCE Y, VOLVER A PENSAR. PARA PRO-
CURAR E INTERVENIR EN UNA CONVERSACION ABIERTA SIEMPRE A LA POSIBILI-
DAD DE LA PINTURA

Ahora ya, el estudio, vacio y silencioso, a media luz. En un rincdn, una superficie hori-
zontal, grande y blanca, espera.
Una figura encorvada parece abrazar el cuadro, desde lejos solo se aprecia el silencio y
ningun detalle emerge, sin embargo, la figura se mueve alrededor de la tela y se percibe
una cierta vibracion. Un ritmo va creciendo, tomando presencia, segln nos acercamos,
quizas a la espera de la imagen.
Ahora, la silueta parece erguirse y observa fijamente, como si mirara hacia el cielo blanco
de la tela. Se retira y, lentamente carga de nuevo el pincel, lo observa y hace nuevas
pruebas sobre una cartulina; espera y observa su secado, decide licuar levemente el
color, se reclina de nuevo y decide continuar la danza. No hay luces directas alrededor
ni musicas de fondo, Unicamente el silencio y esa forma de vibracion que ya sentimos
creciendo, imparable, en forma de latidos-pinceladas, mas acusados y nitidas cuanto
mas nos vamos acercando al espacio del ritual.
En palabras de Walter Benjamin, el trabajo sobre una buena prosa tiene tres escalones:
uno musical, en el que se la compone, uno arquitectonico, en el que se la construye, v,
por Ultimo, uno textil, en el que se la teje.

PASOS. DISPERSION VERSUS COSIFICACION

Al poco tiempo de llegar a Nueva York, un galerista ruso me invité a exponer en su
galerfa de Manhattan, conocia y le gustaba mucho mi obra, aquellas pinturas densas y
matéricas de los afos ochenta. Cuando vino a mi estudio y vio lo que estaba intentando
hacer, se fijo mucho en dos mesas largas atiborradas de color y pigmentos negros que
usaba siempre como paleta. Entusiasmado me propuso exponerlas. Veras, le dije, creo



que buscas algo que ahora mismo ya no me interesa tanto, y sospecho que si te dejara
exponer las mesas me sentiria atado para siempre a la materia, “estoy mas interesado en
romper ese molde Uslé” y necesito tiempo para hacerlo.

Rechacé aquel proyecto y comencé a navegar por otros mares, inciertos, desconocidos,
tratando de acercarme a las luces ocultas en la tela. A veces aplicaba transparencias,
a veces varias capas de negro, yuxtapuestas, pero siempre sumergido, guiado por la
intuicién, sin rumbo ni cuaderno de bitacoras, siempre hacia la luz.

En Nueva York, mi practica de la pintura se fue convirtiendo, dia a dia, en un camino lento
y reflexivo, en aquel alargado espacio submarino del 147 de Broadway, en Williamsburg.
Alli sentirfa “paso a paso” como, una distancia insalvable, me alejaba implacablemente de
mis origenes. Nemo aparecio un dia y me explico que los pasos se eligen y que el mejor
libro de hitacoras se escribe desde la implicacion, el compromiso y la experiencia, y que
el mejor aire para la inmersion nos o proporciona nuestra intuicion.

Ya en los albores de “Los Ultimos suefios del Capitan Nemo” y, tras regresar de un acci-
dentado viaje a Nepal, comencé a trabajar en dos nuevas familias, la primera “Nemasté”
y algo mas tarde mis “Peintures Celibataires”. Ambas contintian en expansion. Comencé
“Nemasté” como una cura de humildad, tras escuchar unas sencillas palabras que me
dijo un pequefo nepali al explicarme la intencion y diferencia, el sentido de su saludo.
Fue como comenzar de cero, desde la espera y la abertura hacia la aceptacion y el des-
cubrimiento, a la busqueda de la diferencia. El espiritu “Celibataire” naci6 poco después,
al principio como extension natural de “Nemasté”, y se fue transformando en una practica
de caracter mas ironico, cinico y conceptual.

Mi abanico se abrié mucho en esa busqueda de sintaxis y posibilidades, durante los afios
noventa, y la consigna de evitar la identidad, el reconocimiento de una sintaxis o estilo,
para abrazar las diferencias y fisuras como registros posibles, desde la tan cacareada
“imposibilidad de la pintura”, me proporciono tantas condenas como abrazos. Paradoji-
camente, desde un proceder vinculado a la maravillosa monotonia del hacer y deshacer
cada dia, procurando estar tan alerta como abierto en esta practica, al detalle, al acciden-
te, a la globalidad, y, siempre, claro, desde la pintura.

IMAGO

Es muy cierto que, al fin y al cabo, toda pintura es una imagen, sea cual fuere su indice

de iconicidad o el grosor sustancial de su epidermis. La pintura también como imagen
inevitable, su piel y su materia, sus ritmos y su identidad, resultantes de un proceso de
crecimiento y deconstruccion; resultado de su propio tiempo.
Observo cada dia lo que hago y me siento inmerso en su circunstancia, en su aventura
individual, pero me reafirmo y acepto en la idea de que los SQR, por ejemplo, son parte
de un “continuum”, un proyecto global donde cada obra es en si misma un eslabon, a
veces ordenado y sujeto, a veces un “contraposto”.

1



Una obra sucede a la anterior, pero no siempre en orden secuencial y, a pesar de su desti-
no y, del poder del método, la rutina y el sortilegio, siempre prevalece en ella el indomable
deseo de revelacion, de aspirar a romper y marcar. Ese es el imago.

La rutina es la base y el calentamiento, el método los pasos y, enlazados, ambos cimien-
tan la danza, preparan el reconocimiento del pulso y el color, y te impulsan al simulacro,
al trance, y a romper con determinacion el hielo, el virginal himen blanco de la tela.
Entonces la aventura ha comenzado.

0JO NIDO (A Vicky)

El calor de tus piernas trenzadas en las mias,
y en el vacio
de los 0jos que ya no estan.

La luz esta en tus 0jos.

Y en tu mirada,

en esta noche oscura,

percibo adn las huellas de tus lagrimas.
Las de la historia,

las de la noche pasada.

Busqué en vano tu palacio, y pregunté;
en vano a cada paso preguntaba.

Ya te tengo, te dije, y te escapaste.

El'amor es el silencio, me dijiste desde adentro,
La palabra destruye el amor y representa

solo a aquellos que son porque se nombran;
como el vacio, el desierto.

Solo pretendemos contagiar, transmitir un poquito de emocion.

Las respuestas flotan, descompuestas, sustanciadas en material liberado,
esperando reorganizarse de nuevo, con la mirada.

Todo sostenido por un complejo entramado

de experiencias, preguntas y pensamientos.

La imagen del tigre a contraluz,

camuflado, entre las ramas frescas de bamb,
esperando sigiloso el momento de saltar:

al acecho.



En cada viaje me encuentro con un cuerpo,
que es cada vez mas imagen de ti.
Cada vez mas placer y mas dolor cada vez,
mas reflejo de ti, mas olvido de mi.

Tus ojos son el templo,
tu mirada el vacio.
Vuélvete a dormir, hechicera.

¢Donde escondes la brillante humedad de antafio:
entre archivos de memorias desatados. .. o

en un rincén olvidado de tu estudio,

protegida por suefios desordenados?

Cogiéndote de nuevo me acomodo,

y, en ti casi entero duermo.

Afuera, los sonidos de Broadway,

los gritos y las risas. . ., bien altos,
para hacernos confundir su estupidez
con otro material ain méas absurdo:
el criminal murmullo de la guerra.

No pude contenerme y, girandome, les disparé de nuevo.

Vi que sus luces se “tornaban” despacio, tomando otro cuerpo,
ordenandose ahora en otra especie de estructuras, mayores.
Un nuevo orden, desde fragmentos, unidades-particulas cuyas
siluetas recordaban formas casi reconocibles, como huevos,
galletas, o tricotados. Ahora su voz no se escuchaba, pero de
nuevo, lentamente, mudaron sus formas.

Te das la vuelta y lo ves,

Te das de nuevo la vuelta y ya no lo ves.

Muchas veces, las paredes de tu estudio son como espejos,
donde se proyectan tus propias sombras y tus miedos.

Y, por supuesto, tus propios deseos.

Comieron la cebada y les coloqué cuidadosamente los auriculares.

Subi el volumen de aquella extraiia musica y los solté
A pacer en aquella extensa pradera verde. Tan abierta,
Justo detras de las alambradas de la zona norte.
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Tus ufias escondidas en el campanario,

esperandome alli, tras la gran campana.

Traté de sujetarlas, desordenadas,

Pero se fueron, rapidas, afiladas;

hacia la otra campana.

En animada conversacion: el profesor, el pintor y el escritor, se sentaron

a cenar. Todo transcurria en armonia, hasta que los tres se empefiaron en
explicar lo que veian en el dibujo de aquella mariposa que justo acababa

de posarse sobre la mesa. La discusion crecid, acalorada, hasta que apenas sin
esfuerzo aquel fragilisimo animal desaparecio.

Si no logras descifrar su contenido
€S porque te acercas a leer una pintura
como si se tratara de un acertijo.
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secuencia genética, ni nos viene determinado por el hambre simple o el mercado artistico
o cultural, sino que lo elegimos nosotros. Por eso quiero agradecer aqui a mis tremendos
amigos de curso y andadura:

A Pepe Gallego, porque sin apenas conocerme me ensefid a medir estatuas con una
aguja de hacer punto. A un pintor, Jaime Giménez, que escayolado me acompafié en un
tranvia a La Malvarrosa, a las amigas Delia Diaz y Rosa Segrelles, a Joaquin Martinez
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Cano por su mégica llave de la taquilla y por su muy humana casa. A Sam Peckinpah y
a su amigo Pachi Veladuras Fernandez Garcia, a mi opuesto y amigo, el cardenal pintor
y Baconiano de corazon Antonio Camprubi, a Maribel Lopez de sombra Lirica y mesa
camilla, al Unico y sensible Pepe Portafa, siempre inevitablemente sincero, a Federico
Rico, fallero y espigado, a Santiago Polo, abad discreto y solitario burgalés, traducido al
valencia por Miguel Delibes, a Willy Ramos algo cufiado y amigo de colores intensos, a
Angelita Ruiz “La Coca” generosa de Madrid y, a tanta gente de gran corazon,...a las
amigas Marfa Angeles Laguarda, a Felisa “La Nana”, a Teresa Osset, a Ana “huesitos”, a
la siempre optimista Reme Beltran y a Andrés Gil, a Carlos Plasencia, a Pepet Sanleon, a
Maria José Alabadi, a Elena Uriel y Sento LLobell; ... En fin, a los que aparecen en la foto
en clase de dibujo y a los que no salen. Y, por supuesto, a algunos grandes muy amigos
que nos dejaron pero que siguen acompanandonos en espiritu: al farero y guerrillero
Ximo Mora, el mas alto Toni Moret, a José Andrés “el guaje”, al mas moderno Andrés
Yago, al silencioso Toni Caballer, a José Luis Soler. ..

También a mis galeristas, espafioles y extranjeros, por seguir confiando en mi'y animan-
dome a continuar encerrado danzando.

jAl arte... que no es poco!, con difumino, pincel o cuentagotas, ni tan facil como puede
verse a veces ni tan grande o complicado como otras se pretende.

iOs quiero!, a todos, a los de la foto, a los que me olvido y, a los que ese dia no pudisteis
estar ahi.

Gracias Academia, nunca imaginé que hoy estaria aqui con vosotros.
Miembros, invitados, amigos, jgracias por vuestra paciencia y generosidad!



sNADIE SABE POR QUE CANTAN
LAS BALLENAS...?

Discurso de ingreso
como Académica Correspondiente

de la Real Academia de Bellas Artes
de San Carlos de Valencia

Victoria Civera

Pintora

Pronunciado en sesién publica

celebrada el martes dia 15 de octubre de 2024

en el Salén de Actos de la

Real Academia de Bellas Artes de San Carlos

«Tal vez la gratitud no sea la virtud mas importante, pero si es la madre de todas las demas».

Marco Tulio Cicerdn

Excelentisimo Sefor Presidente Manuel Mufoz, a todas y a todos. Es para mi un gran
honor pertenecer a la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos de Valencia.

A todas y todos Sefioras y Sefiores Académicos muchas gracias por vuestra acogida
de bienvenida por abrirnos las puertas del San Pio V.
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¢NADIE SABE POR QUE CANTAN LAS BALLENAS...?
Multiforme, solidaria

La luz nos dibuja cada dia

Los seres, las plantas,

Los animales, la salud, el amor

Y la amistad.

Alduan...... “en el azul” ...sucede que un dia se ama la pintura. 1981.
Enelazul..... inos hacias gravitar! Engo, Vickita, hija,
mientras te leia cuentos, sobre tu alfombra magica.

Después, dia a dia lefa a Saja £/ Principito, y a lo Teseo mientras caminabamos y, sus
rizos se enroscaban aun mas cuando escuchaba las carcajadas de Saja, en el rio.

En su aplaudido ensayo £/ grano de la voz, Roland Barthes nos habla de esa dimension
corpdrea de la voz que es reacia a toda forma de representacion, tanto de la nocion como
del significado. ..

Desde 1962, guardo dentro de mi la voz de Maria Callas. Era un dia cualquiera, hasta
que irrumpid aquella irresistible voz entre las paredes de la diminuta habitacion donde
yo dibujaba. Tenia siete afios cuando aquella espléndida voz y la musica a su alrededor
fundian de forma irreparable mi conciencia y me arrastraban como un tornado irresistible.
Mis lagrimas salieron generosas, sin dolor.

Recuerdo las vocales, habitaban un cuerpo voluptuoso muy bien acompariadas por una
espléndida y envolvente musica. Era la primera vez que escuchaba un aria.

EN BUSCA DE LA CAPSULA DE AIRE

En la habitacion pequefia, tumbada, casi a oscuras. Afuera mediodia, sobre las dos de
la tarde a pleno sol, me decia aquella estrecha pero intensa ranura de luz que se escapa-
ba a la funcion de la contraventana. Fuera, los gritos de l0s nifios y nifias alborotados al
salir de la escuela. Ya llevaba muchos dias (casi un afio) en cama enfermay queria verlos,
pero fueron ellos 10s que entraron en mi habitacion, por aquella rendija, proyectandose
magicamente justo sobre la pared donde se apoyaba mi cama. Pude ver sus siluetas
entrar, sus formas y colores deformandose hasta desaparecer y aquella hora se convirtio
en la hora magica durante mi enfermedad.



El deseo construido desde ese otro espacio que nos arropa, desde donde uno propone las
otras imagenes del mundo, el estudio.

PARED DE ESPEJO

iQue verde era mi valle! 1955, Sagunto.

A cien metros del mar, en una pequefa vecindad llamada L Olivereta, barrio del Carmen:
pescadores, y mujeres fuertes que pescaban y remendaban redes y pantalones muy
cerca del delta del Palancia, con olor a sal, telas y madera, pulpo seco y gaseosa, obreros
migrantes de la Comunidad Valenciana, Teruel... vascos, de la Fabrica de Altos Hornos
de Vizcaya (cita de Raimundo Civera).

Naci zurda, un 26 de noviembre, en la calle Sagasta y Virgen de los Desamparados; en
ese transito de posguerra, donde la pedagogia castigadora logré en mi una dolorosa
transformacion. jA-diestra-da!

Recuerdo a mis abuelas: Germana, de la que aprendi mucho sobre el viaje y los lados de
la vida, a Celedonia que muri6 por la explosion de una bomba en la guerra, a quien no
conoci, pero imagino también fuerte, generosa y, a la sefiora Lola costurera. A mi abuelo
Raimundo, carpintero ebanista, a mi abuelo Vicente, chofer, ambos, a su modo, aventure-
ros. Todos me ensefiaron dos energias de amor, estructura y recubrimiento.

Necesito flexibilidad, més flexibilidad en las lineas para poner en pie un edificio fragil, y
un ritmo flexible sobre una pantalla mental. Improviso, trazo un camino y voy al encuen-
tro, jun volumen poliédrico curvilineo! Un Bambi con la letra Y griega de la buena suerte
dandole forma a su cabeza, cara y cuello. Nunca tan sola, repetia las “erres” entre largos
silencios, sintiendo el lento desvanecer del contenido de las palabras, repetia pues aque-
llo de lo que no nos hablan.

A la hora de hablar, en modo avién, nunca he conseguido entender el mecanismo dis-
Iéxico, de ajuste, entre el sentido y la necesidad de decir algo. Ademas jimaginate!, con
los nimeros cruzados en ese reloj del tiempo, laboratorio de luz y cruces hemisféricos
donde, “Todo esta en todo” con la imaginacion.

Creo que vine a este mundo con algo muy pequefiito escondido en la palma de mi mano;
quizas era un regalo de mi madre, Angelita, artista de la vida y de la familia, por subir-
me a un lapiz de maltiples colores y matricularme en clase de dibujo con la estudiante
profesora Leonor Segui. O, de mi padre, (nico y sofiador, por ensefiarme a observar y
escuchar para reconocer las voces de los pajaros y los sonidos de nuestro interior (pa-
reja de iluminados) o por nuestro tio psiquiatra, que les dio consejos de como guiar mi
educacion, en ese trance de mi enfermedad; quizas fue mi madre con ese lapiz y papel
para dibujar o la musica y los libros “pulga,” o la practica de yoga con mi padre todos los
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dias, visualizando mi cuerpo sano antes de dormir. O un simple interruptor, la llave que
enciende mis suefos o, ese doble espejo que llevamos todos dentro. En la infancia crecio
conmigo un engrudo que unia mi fantasia y mi deseo. Al dibujar y manejar la materia me
fui encontrando y sorprendiéndome de la complejidad que €S vivir. jAUn me asusto un
poco cuando estoy entre los dos espejos!

VAIVEN DE LEGOS

Vaivén de legos no es un texto, ni varios fragmentos concebidos en principio para su
publicacion. Tampoco Vaivén es el movimiento que hacemos al viajar sobre la superficie
de una barca, sino lo que sentimos en ella. El vaivén no es nuestro, ni lo hacemos noso-
tros, solo lo expresamos; al trasmitirlo al medio que nos contiene, a la superficie inestable
donde este se desplaza.

Y, por ultimo, Vaivén no es una confesion, ni el espejo donde te miras absorta con las mi-
radas devueltas, sino un intento consumado de comunicar afecto e incluso de estimular
un intercambio de miradas.

Y, respiro y pinto, también alli, con todas mis fuerzas, ¢quizas para estar a salvo?, en la
palpitacion del tono de un color ;Benissa? ¢ Olivereta?, un palido turquesa, quizas

Donde lo pequefio hace a lo grande gravitar
los suefios se alumbran,
a ambos lados de un cielo azul

Hago pinturas y objetos, a mi manera; como un todo indivisible, sustancial y reflejo de lo
que soy, unidad dividida por diferencias, grupos de variantes, agujeros, fluidos, donde el
tacto y la mente interpretan vida, clima, estimulo y, deseo.

EL TIEMPO ES CIRCULAR EN EL SILENCIO

En la mesa de dibujar tampoco existe el tiempo, esta en ella encerrado.

En mi mano, como un poema imaginario, en ritmo circular bailamos abrazados, entrela-
zando presente y futuro. La imagen sobrevive entre mis labios, envuelta, plegada, esta
ahora la noche formando un nido sobre mi mano.

En los diferentes procesos necesito la estructura, ese “orden” que el desorden reclamay
persigue para sostenerse. Orden y desorden, alternancia y complemento, un antes y un
después en la naturaleza misma enhebrada, y en las cosas; vida y muerte para renacer
en la praxis, donde el azar me ensefa a ver y comprender, aceptar alli donde la belleza
no es solo un fin,

Todo puede ser terriblemente intenso y susceptible a mis ojos.



La vista y el tacto reaccionan ante estimulos de contacto, son 6rganos de equilibrio. El
oido esta siempre abierto y preparado para la mudanza, el giro, una nota, una emocion y
un salto, y sin pensar nos pone el cuerpo en movimiento.

La pintura, el color y el gesto son en mi caso igualmente estimulantes, un tono profundo,
un toque de pincel rasgado, de arriba hacia abajo, y nace el agua y el aire; desde algo
tan elemental, inverosimil, sensacional, se establecen enormes diferencias y distancias.
Me atreveria a farfullar sobre esa idea de otras “pinceladas” de mayor interés e ironia,
pues dirigen el lenguaje hacia estados mas desconcertantes y desconocidos para mi. Es
ahi, lejos de los lugares comunes, donde lo novedoso y mordaz afade su interés y se
convierte en una voz abierta, inasible.

Reflexion y lenguaje, fusionandose, transmitiéndome una sensacion de magia liberadora.
En un tiempo sin medida, el proyecto se formaliza en materia, jla obra se construye!

El viento me levanta desde la piel a lo visual, en fragmentos, y ahi se desplazan frases
aisladas, detalles que emergen de lo insignificante, lo distinto. Y, desde este imaginario
ventanal, en torno a cada imagen nacen otras, sueltas y enhebradas como si bailaran,
formando un campo de analogias, de miradas colectivas sobre un mismo espejo.

En la espera de lo privado, en el estudio, a golpes de humildad, el oido abre y cierra la
puerta al silencio.

A refugio,

Encerrada,

Contemplo la Luna que se derrama sobre los bordes de mis palabras,
tan fragiles como el rocio.

Los sentidos son, como en la vida, un componente primordial para percibir y transmitir
emociones, para enriquecer y dar forma a nuestra experiencia vital. Sin separar nunca la
emocion del compromiso en una actitud vinculante con la vida.

Creo que cuanto mas profundo sea un arte mas nos hace pensar y mayor es su com-
plejidad y, también, nuestra implicacion. Existen en el arte problematicas y temas que
implican a la humanidad, obras antiguas y actuales, que se dirigen al espectador como
un receptor de temas y sensibilidades que cambian con el tiempo, pero que también, y en
gran parte, permanecen; los lugares comunes de la humanidad qué, aun cambiando de
forma o estilo, abordan energias y ahondan en lugares de mayor profundidad que los de
naturaleza meramente coyuntural. En todas las artes, las obras nacen y se forman desde
la experimentacion con los sentidos; desde donde se forma la emocion y desde donde
nuestra conciencia nos permitird, editando conceptualmente las emociones, formalizar
una obra de carisma particular.

“Convirtiendo el menor ruido en un suspiro inmenso...” Sully Prudhomme
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Aquello que proyecta mi sombra lo que soy en esencia y como diferencia;
El hecho de ser mujer.

Hannah Arendt:

(El arbol visto,

el arbol como objeto de mi conciencia, no necesita ser arbol “real”

pero si es, en todo caso, el objeto real de mi conciencia).

Agitando un imposible de Ia historia que tan bien definié Maria Zambrano: «. .. uno de los
errores mas destructivos e imperdonables; ser libre».

La muijer lleva dentro de sus entrafias el germen y, en completa soledad creadora, nos da
a la vida, comparte la energia que nos nutre, emocional e intelectualmente, en diversas
expresiones de la vida y el amor, El trabajo, la habitacion, la casa, la cocina, la crianza y
la clausura.

Y, el arte no es ajeno, como decia, y mal, Boccaccio: «el arte es ajeno al espiritu de las
mujeres».

No es facil atrapar ni detener el viento y, no es facil permanecer inalterable ante la dimen-
sion corporea de las palabras de Schopenhauer:

«No es posible mantener a las mujeres dentro de los limites de la razon excepto a través
del miedo; en el matrimonio, sin embargo, es preciso mantenerlas a raya, pues uno tiene
que compartir con ellas lo mejor de si; de ahi que se pierda en placer de la relacion
amorosa o que se gana en autoridad. Eso explica que la mitad de todos los asesinatos
que se cometen en Inglaterra ocurran entre conyuges».

Somos todos herederos de una larga historia genética, donde el poder vehiculiza sus
cimientos, donde el temperamento tira hacia un lado y la pasion hacia el otro.

Centurias de abuso, de horror y esclavitud nos golpean adn hoy en dia. La violencia contra
la mujer se considera un fendmeno historico, universal, complejo y multidimensional, que
afecta a todas las clases sociales. La historia de la mujer permanece aun incompleta;
vamos deshojando lentamente capas de abuso e injusticia, pero contintia en parte oculta,
a pesar de lo costoso y 1o lento de los progresos. Solo mediante la educacion y el cono-
cimiento de la historia se lograra cambiar.

AQUEL DIA RECOGI UNAS MARGARITAS

Prefiero las experiencias de tumbarme sobre la tierra y tocar la tierra con mis manos
y mis pies, a contemplar indignada los debates politicos internacionales sobre el futuro,
el orden, la paz, la libertad y el bien de la ciudadania, tan engafosos, de todos los dias.

Més guerra, hambre, trafico de seres humanos, de nifios, mujeres, organos, armamento



bélico, drogas, negocios. .. Africa un continente integrado de estados fallidos, matanzas
disfrazadas y, genocidios, hambre y mas hambre y mas guerras, religion y poder, margi-
nacion, y mas poder y.... siempre mas dinero, siempre insuficiente.

Para Nietzsche «todo lo que nace parece condenado a un condicionado crecimiento y a
una dolorosa maduracion. Nos vemos forzados a penetrar con la mirada en los horrores
de la existencia individual, y sin embargo no debemos quedar helados de espanto: una
especie de consuelo metafisico que nos arranca momentaneamente del engranaje de las
figuras mudables».

Amo la vida y de su dolor me defiendo; trabajo en mi refugio, construyendo un pequefo
mundo imaginario y tangible, familiar, compartido, desde un corazon que lo ama, donde
mis sentidos vibrando y mi tacto, que aln reconoce contornos y bordes.

Y mas alla de este muro en sombra, da firme la luz y me ciega.
Lo que nunca se ve lo vemos al revés, desde el otro lado.

El trabajo me desnuda la conciencia como estimulo hacia la creacion de un futuro que
aun no existe. A través del espejo.

Amo sobre todo la vida y en su dolor me defiendo.
La renuncia al mundo es un abecedario de mordeduras.
La curacion se opera en el seno de una accion, individual o colectiva.

Y desde entonces este juego continta como
El agua cae y moja la piedra,

La luz sobre ella dibuja la forma verde

que imprevisible y multiforme se esparce.

Los pajaros machos y hembras, cantan todos los dias a las 7 de la mafnana, las margari-
tas se recogen cerrando sus pétalos a las 7 de la tarde. Y, es que, después de la musica
y de los avances, después del trance y las dificultades, el dolor contintia. Por ello segui-
remos preguntandonos ¢Por qué cantan las ballenas...?

AGRADECIMIENTOS

A mi refugio y almas de jardin:

A mi compariero Juan Uslé, por estos 50 afios juntos, por el amor y el respeto que nos
une todos los dias.

A mi hija Vicky Uslé, amiga, compafiera y, gran artista multidisciplinar, con mucho amor.
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A Rubén Gonzalez, manager de nuestros estudios, de corazon fuerte y con mucho temple.
A Saja e fo Teseo, mis medallas de oro de la vida.

A mi madre Marfa Angeles y a mi padre Raimundo; a mi hermana Maria Angeles y a Toni,
a mi hermano Raimundo y a mi hermana Germana, con quien he compartido muchas co-
sas y de quienes espero seguir aprendiendo. A Etelvina y Juan, Pepe e Inma. Gracias a to-
dos por el amor y apoyo que siempre nos dieron, desde el comienzo de nuestra andadura.

A la Sefiora Leonor Segui, mi primera profesora de dibujo en Sagunto, compafiera y
amiga, toda mi gratitud.

Al Sefor Garin Llombart, toda mi gratitud.

Al Sefor José Maria Yturralde (con la letra Y griega de la Buena suerte) jSiempre gracias
amigo! nos conociste, confiaste y creiste en nosotros.

Al Sefior Esteve Edo, que se anticipd en 1972, viendo en mi lo que soy ahora. Elegi Pin-
tura'y me pidié que recapacitara, para que hiciera “volumen”.

A la Sefiora Rosario, profesora de pedagogia, porque después de leer sobre pedagogia
empeceé a entenderme mas.

Al Sefior profesor de Bodegon Francisco Lozano porque en su clase empecé a sentirme
por primera vez mas libre, mezclando los colores al dleo.

Al Sefior Arcas Brauner, por observar atentamente mis retratos.
Al profesor Alfons Roig, por hablarnos de otros mundos.
A Francisco Sebastian por posicionarme con mi caballete adelante.

A mis comparieras y comparferos, amigas y amigos, de clase y de otros cursos en Bellas
Artes, inolvidables: Chelo de Elche, Willy Ramos y Pepa, Jaime Giménez de Haro y Delia
Padilla, Maribel Lopez y Antonio Camprubi, Rosa Segrelles y Pepe Gallego, Pachi Fer-
nandez Garcia y Espe, Santiago Polo, Angelita Cardona, Pepe Portafia, Chimo Mora, Toni
Moret, José Andrés, Maria José Alabadi, Toni Caballer, Yago, Pepe Vives, Encarna Arnal,
Rosa Sanz, Reme Beltran y Andrés Gil, Felisa, Carlos Plasencia, Pepe San ledn, Teresa
Osset, Anna “huesitos”, Maria Joseé la Guarda, Plasencia, Sra. Carmen.

Elena Uriel y Sento Morell, Federico Rico con quien mas tarde he compartido afios de
amistad, familia y trabajo, Joaquin Martinez Cano y Begofia.

A personas vinculadas al arte: Fernando Zamanillo, Isaac Cuende, Rafael Colomer, Pedro
Fernandez Palazuelo, Carlos Atienza, José Luis Salcines, Juan Riancho, Agustin Cortines
y Pilar, Javier Palazuleo y Pana Botella, Maria José Saiz, Fernando Frances, Josep-Lluis
Segui, Manolo Garcia, Tomas Llorens. A Manolo Montenegro, Paco Calvo Serraller, Juan
Manuel Bonet, Gloria Collado, Santiago Amdn, Carmen Giménez, Maria del Corral, Dan



Cameron, Aurora Garcia, Rosa Queralt, Miguel Molins, Octavio Zaya, Soledad Lorenzo,
Joan de Muga y Eugenia.

Especialmente a Kevin Power, Vicente Todoli, Cristina Jiménez, Enrique Juncosa, Nuria
Enguita, Mariano Navarro y Teresa. Alicia Chillida, Teresa Millet y José Luis Clemente,
José Luis Soler y Susana Lloret, Juan Bautista Peir¢ y Nieves Torralba. Y a mi querida
amiga y escritora Monica Carballas.

A todas las galerias con las que he trabajado y, con las que trabajo, gracias, con mucho
amor.

...y, a todos los nombres olvidados, por sus sonrisas como golondrinas, las llevo dentro
de mi.
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Gongal Peris Sarria, detall del Retaule de Santa Barbara procedent de Puertomingalvo (Terol).
Museu Nacional d’Art de Catalunya.



GONCAL PERIS, FILL DE NA SARRIANA

Discurso de ingresso como Académico de Niimero
de la Seccion de Pintura de la Real Academia de
Bellas Artes de San Carlos de Valencia

Joan Aliaga Morell
Universitat Politécnica de Valéncia

Pronunciado en sesién puiblica
celebrada el martes dia 10 de diciembre de 2024
en el Salén de Actos de la

Real Academia de Bellas Artes de San Carlos

Excel-lentissim Sr. president, Il-lustrissims academics, estimada familia, professors,
alumnes, amics, senyores i senyors:

Es per a mi un honor i una gran satisfaccié assumir la condicié d’académic de nimero
d’esta il-lustre Academia, una institucio que representa un llegat de saber, investigacio i
excel-lencia en I'ambit de les Belles Arts. La possibilitat de formar part d’una corporacio
que, des dels seus origens, s'ha dedicat a la promocio i difusio de la cultura valenciana
no nomeés és un privilegi, sind també un compromis que prenc amb humilitat i respon-
sabilitat.

Vull expressar el meu més profund agraiment a la Junta General d’academics per haver
dipositat en mi la seua confianga. Ser part d’esta prestigiosa institucié m’ompli d’orgull i
m’encoratja a contribuir, des de la meua experiencia i dedicacid, a I'enriquiment dels seus
objectius. En un mon en constant transformacio, 1a tasca de les académies és més ne-
cessaria que mai: custodiar el patrimoni, fomentar I'esperit critic i promoure la innovacio.

La meua trajectoria academica i professional ha estat sempre guiada per un profund
respecte cap a I'art valencia, aixi com per la conviccio que I'educacio és la base fona-
mental per al desenvolupament d’una societat. En este sentit, em compromet a treballar
incansablement per contribuir al reforc d’esta Academia, i aportar el meu coneixement en
I'ambit de la Historia de I'Art, amb especial atencid a la pintura valenciana del segle d’Or,
i en la preservacio i estudi del nostre valuds patrimoni historic.
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Este moment no seria possible sense el suport constant dels meus éssers estimats: la
meua familia, que ha estat un pilar fonamental al llarg de la meua trajectoria; els meus
col-legues, que han compartit amb mi innombrables jornades d’investigacio, i els meus
alumnes, que m'inspiren amb el seu entusiasme i desig d’aprendre. A tots ells, el meu
més sincer agraiment.

També vull retre homenatge a totes aquelles persones que, amb el seu treball i dedicacio,
han engrandit esta Académia al llarg de la seua historia. Es gracies a les seues aporta-
cions que hui podem continuar construint un futur on el coneixement i la cultura ocupen
un lloc preeminent.

Amb una il-lusi6 renovada, assumisc el repte de contribuir al desenvolupament dels fins
d’esta insigne corporacio.

*k%k

M’agradaria centrar esta intervencio en la consideracio d’una figura artistica de gran
projeccio en la historia de I'art valencia: el pintor Gongal Peris Sarria. | ho faig motivat per
diverses raons, tant personals com professionals. Des de I'inici de la meua carrera inves-
tigadora, la pintura valenciana del Gotic Internacional ha estat un referent molt important
en els meus estudis. Va ser precisament I'estudi de la familia Peris, amb Gongal com a
figura destacada, el tema que va marcar I'inici de la meua trajectoria académica i la base
de la meua tesi doctoral, defensada I'any 1994,

Aquella investigacid inicial va introduir un canvi en els plantejaments historiografics de la
pintura valenciana del moment, que va oferir una nova perspectiva sobre la personalitat
i I'obra de Peris Sarria. El meu treball aporta una interpretacio diferent de les opcions
predominants exposades en els estudis tradicionals, ja que qliestionava alguns preceptes
i proposava una reavaluacio del seu llegat. Esta nova visio, basada en I'analisi documental
i artistica, va obrir la porta a un debat més ampli dins I'ambit académic.

Al llarg dels anys, investigacions posteriors han continuat analitzant i enriquint el corpus
d’obres del pintor. Este procés no només ha confirmat algunes de les hipotesis inicials,
sind que també ha reformulat i qliestionat certs aspectes de la problematica plantejada
en els meus primers estudis. La filiacid de noves pintures al cataleg de Sarria, aixi com la
descoberta de nous documents, ha enriquit la comprensio de la seua figura, i ha ampliat de
manera considerable la seua rellevancia dins del panorama artistic valencia del segle XV.

Després de molts anys, hui vull aprofitar la solemnitat d’esta ocasié per reflexionar i
presentar una revisio critica del meu treball constant i sistematic als arxius i biblioteques,
el qual m’ha permés clarificar este capitol complex i fascinant de la historia de I'art. L'ex-
ploracio de les fonts directes, sovint disperses i fragmentaries, ha estat essencial per cor-
regir i reconstruir amb més precisio la trajectoria vital i professional d’un pintor important.



Sense cap dubte, I'obra del nostre pintor s’ha erigit en la icona més representativa de
I'Escola Valenciana del Gotic, un testimoni inigualable de la mestria artistica d’una epoca
que marca profundament la nostra identitat cultural i que es va integrar en els grans cor-
rents de I'art europeu. El seu llegat, caracteritzat per I'excel-lencia del dibuix, la potencia
expressiva, I'is magistral del color i una poética que transcendeix el temps, ens merave-
lla per la seua bellesa. Linteres cientific i 'impacte social per estes obres ha tingut una
repercussio destacada en el mon del col-leccionisme. En les darreres décades, el mercat
de I'art ha ofert algunes peces filiades al pintor valencia per sumes elevadissimes, que
han acabat exposades en importants museus del mon, com el Louvre de Paris, sempre
tan interessat en la seua col-leccid d’art espanyol.

EL PINTOR

Gongal Peris Sarria és una de les figures més destacades de la pintura valenciana del
segle XV, i el seu nom ha generat gran interés en el camp de la historia de I'art. Des de
finals del segle XIX, diversos erudits van comencar a descobrir als arxius un gran nombre
de documents que aportaven informacio sobre pintures i pintors dels segles XIV i XV.
Noms com el bard d’Alcahali, Sanchis Sivera, Luis Tramoyeres o, més tard, don Luis
Cerverd, van treure a la llum valuoses noticies sobre artistes com Marcal de Sas, Pere
Nicolau, Miquel Alcanyis o Guerau Gener, aixi com sobre Gongal Peris i Gongal Peris «alies
Sarria». Tanmateix, el fet que el cognom Peris fos comu tant en aquella época com en
I'actualitat ha complicat la identificacid precisa d’estos pintors.

La difusié d’esta informacio primaria va tenir un impacte notable entre estudiosos com
I'hispanista alemany August Mayer i el politic i historiador valencia Elias Tormo. Posterior-
ment, investigadors com el nord-america Chandler Post i el valencia Leandro de Sarale-
gui van plantejar que Gongal Peris i Gongal Peris «alies Sarria» eren la mateixa persona,
amb una cronologia vital que abastaria des de 1380 fins a 1451, any documentat de
la seua defuncid. Entre les seues obres més destacades es troben el magnific retaule
de Sant Marti i el pobre, conservat al Museu de Belles Arts de Valéncia; el monumental
retaule de la Vida de la Verge, de I'església de Rubielos de Mora (Terol) i el retaule de
Santa Barbara, procedent de Puertomingalvo, conservat ara al Museu Nacional d’Art de
Catalunya (MNAC).

En I'actualitat, Gongal Peris Sarria és un pintor molt documentat gracies a més de 150
referencies arxivistiques. Esta abundant documentacidé permet congixer amb detall la
seua gran produccid artistica, desenvolupada al llarg de més de 50 anys en un taller
que va rebre importants encarrecs tant religiosos com civils. A més, Peris Sarria forma
nombrosos deixebles i consolida el seu paper com a figura central de I'Escola Valenciana
del Gotic Internacional.
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L'analisi exhaustiva d’estos documents ha confirmat I'existencia de dos pintors amb el
cognom Peris, recuperant perd amb noves interpretacions les hipotesis dels primers estu-
diosos. Entre les informacions més interessants hi ha els litigis judicials derivats de la mort
sobtada de Pere Nicolau, que proporcionen valuoses pistes sobre el funcionament dels
tallers locals al comengament del segle XV, les relacions professionals i personals entre els
pintors, i nous punts de vista sobre la identitat de Sarria.

Este context ha generat un debat ampli i ric dins la historiografia. No obstant aixo, algunes
de les propostes han resultat dificils de sostenir plenament, cosa que subratlla la necessitat
de clarificar el paper i les contribucions de Gongal Peris Sarria al coneixement de la Historia
de I'Art. La complexitat d’este tema ofereix un mapa interpretatiu divers i ple de capes,
perd també planteja el repte d’assolir una visid més precisa i coherent d’este gran pintor
valencia.

LINICI

['estiu de 1380, Joan Pérez i Teresa Sarria (anomenada Na Sarriana), un matrimoni va-
lencia, van morir deixant orfes quatre dels seus fills menors: Garcia, Ramonet, Guillamo i
Gongal. Per sort, es conserva el registre del procediment administratiu per salvaguardar
els interessos dels menors. Joan Sarria, avi matern, es va presentar davant la justicia per
sol-licitar un tutor per als orfes. Com a resultat, (un tercer Joan) Joan Pérez, esparter de
professio i germa major, va acceptar formalment la tutela dels seus germans menuts, amb
el compromis d’administrar, protegir i tenir cura d’ells. També es coneixen els noms d’altres
dos germans adults: Francesc, calderer, mariner i posteriorment pintor, i Dolga.

EN EL TALLER DE PERE NICOLAU

Poc després, sembla molt probable que Joan, I'esparter, trobés una solucio segura per
al futur del seu germa més menut, Gongal: el taller del pintor Pere Nicolau, a Valencia. En-
cara que no es conserva cap contracte formal d'afermament o d'aprenentatge de Gongal,
un procés judicial de 1409 fa referéncia a la seua preséncia habitual a la casa-taller de
Nicolau, on es va formar en I'ofici de la pintura. A través d’este aprenentatge, Gongal va
destacar com un pintor «abte e sobtil» (preparat i excel-lent) en el taller del mestre catala.
El contracte d’aprenentatge era un acord molt habitual en aquella época, i s conserven
nombrosos exemples formalitzats d’este tipus. Tot i aix0, com ja s’ha esmentat, no s’ha
trobat el d’aprenentatge de Sarria.

Siga com siga, en esta epoca es tracaren les linies fonamentals de la identitat estilistica
del prometedor pintor, influides per Pere Nicolau, com també va passar amb Jaume Mateu,
nebot del mestre Nicolau. El Retaule de la Vida de la Verge, conservat al Museu de Belles
Arts de Bilbao i pintat cap al 1400, reflecteix clarament I'lis de models i estilemes que es
poden identificar en obres posteriors de Sarria, com el retaule de la mateixa tematica a la
parroquia de Rubielos de Mora, realitzat 18 anys després.



EN EL TALLER DE MARCAL DE SAS

A més de la clara dependencia dels repertoris iconografics i dels processos creatius,
formals i estilistics del seu primer mestre, Peris Sarria es va veure profundament influit
per la potencia expressiva d’un altre gran mestre: el nordic Marcal de Sas.

Alllarg de I'tltima década del segle XIV, els dos mestres, el catala i el nordic, s’associaren
per dur a terme diversos projectes artistics, i consolidaren aixi el taller pictoric més pro-
ductiu de la ciutat. Des d’este taller van sorgir nombrosos retaules destinats a la catedral,
als convents i a les principals parroquies. Totes estes obres, de la ma dels dos pintors,
probablement s’elaboraren a la casa de Pere Nicolau, sota la mirada atenta del fill menut
de na Sarriana i la resta de joves aprenents, com el també menut, Jaume Mateu.

La relacio estreta i fructifera entre Pere Nicolau i Marcal de Sas, que es va prolongar
durant quasi una década, es va interrompre a inicis del nou segle per raons que desco-
neixem. En este context, cal destacar que, en els darrers anys del segle XIV, Marcal de
Sas va pintar el gran Retaule del Centenar de la Ploma, actualment conservat al Victoria
and Albert Museum de Londres. EI mestre alemany va fer I'obra en col-laboracié amb
altres pintors que s’allunyaven dels estilemes tradicionals de Nicolau, potser influits pels
florentins que competien amb el mestre catala en aquell moment (i no eren del seu gust).

La forta empremta de Marcal de Sas en les obres de Peris Sarria es pot observar clara-
ment en dues taules pintades per a la Catedral de Valéncia: la Taula de Sant Domeénec,
actualment al Museu del Prado, i la Taula de Santa Marta i Sant Climent, que encara es
conserva in situa la Seu. En ambdues obres, els models s’executen de manera analoga
als del mestre nordic i el dibuix segueix patrons quasi identics. Estes similituds revelen
no només la influéncia directa de Margal en la formacio estilistica de Sarria, sin6 també
I'habilitat d'este Ultim per integrar elements d'esta tradicio expressiva en la seua propia
producci6 artistica.

Després d’este periode formatiu, Peris Sarria va iniciar una col-laboraci¢ directa amb
Marcal de Sas en diversos encarrecs per a la catedral de Valencia. Esta associacio cre-
ativa, intensa i productiva, genera obres d’una qualitat excepcional, perd també va com-
plicar als historiadors de I'art actuals, la identificacio precisa de les aportacions propies
de cadascun pintor. Este problema, similar al que s’observa en les obres realitzades sota
la tutela de Pere Nicolau, continua sent un repte per a nosaltres. La integraci de trets
estilistics compartits i I'tis de models comuns han fet que algunes obres siguen dificils
de filiar amb rigor ja que reflecteixen la naturalesa col-laborativa i dinamica propia dels
tallers medievals.

En un dels moments més productius de la seua carrera, després de finalitzar el monu-
mental Retaule de la Mare de Déu de Rubielos de Mora, Gongal Peris Sarria va rebre I'any
1419 'encarrec de pintar un altre gran retaule per a 'església de Sant Vicent de Quart. Es
molt probable que una part d’esta obra haguera estat iniciada durant la decada anterior
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per Marcal de Sas, qui no va poder completar-la a causa dels greus problemes financers
que patia en aquell moment i el comengcament del seu declivi final.

EL PROGRES PROFESSIONAL DE PERIS SARRIA | EL SEU TALLER

A finals de la primera decada del segle XV, tots els mestres introductors de la pintura
europea a Valencia havien desaparegut. Quedaven els joves, Jaume Mateu havia heretat el
taller del seu oncle, mentre que Gongal Peris Sarria comengava una carrera professional im-
parable que el consolidaria com un pintor excel-lent i admirat entre els seus conciutadans.

En poc temps, el seu taller es va convertir en un punt neuralgic de produccié artistica, que
va acollir un gran nombre d’oficials i joves aprenents que es formaven en I'ofici, tal com
ell ho havia fet durant la seua joventut.

Un document dels anys 30 fa referéncia al taller de Sarria amb estes paraules: «digué
que quasi tots els pintors de Valéncia el coneixen i saben, i poden saber les coses i altres
veins i coneixedors de la casa del dit Gongalbo Sarria, els quals seria llarg de recitar».
Son expressions que reforcen la seua fama i popularitat i subratllen que no calia entrar
en detalls per a provar-ho.

Segons els llibres d’aveinaments, la casa del pintor que tractem es trobava al carrer de
Sant Vicent, dins la parroquia de Sant Marti, on residia amb la seua esposa, Margarida.
La casa-taller tenia un marcat caracter familiar, amb col-laboradors destacats com els
seus germans Francesc (11432) i Guillem; el seu nebot Garcia (11440), i la mateixa
Margarida, que participava activament en els processos artistics. Un episodi notable de
1432 recull que el capitol de la catedral, després d’avaluar la qualitat de les pintures
de les polseres de I'altar major, va recompensar Margarida i altres ajudants amb unes
estrenes en reconeixement del seu treball. Este fet destaca no només el valor assignat
a la seua contribucio, sind també la funcid menys visible de les dones en la produccio
artistica durant la baixa edat mitjana.

Altres pintors, com Jaume Mateu, Nicolau Querol 0 Joan Reixach, també van estar vincu-
lats al taller. Mateu hi va col-laborar com a soci, mentre que Querol i Reixach perfeccio-
naren les seues tecniques sota la tutela de Sarria. Aixi, el taller no només va ser un centre
de producci¢ artistica, sind també un espai de transmissio de coneixements.

La segona decada del segle XV va ser especialment productiva, amb encarrecs docu-
mentats a Valencia, Guadassuar, Meliana, Castellfabib i Quart. Durant les dues decades
seglients, Sarria va expandir la seua activitat a altres poblacions com Calig, Alzira, Alge-
mesi, Xativa, Puertomingalvo (on va pintar fins a quatre retaules), Benifaio, Osca, Vilafer-
mosa, Murcia, Alpont i, especialment, la ciutat de Valencia. Fins ara, s’han catalogat més
de 40 obres atribuides al seu taller, una evidéncia de la seua gran mestria.

Els costos d’estes obres variaven segons el format i les dimensions, pero hi ha dades que
permeten fer aproximacions. Per exemple, Sarria va rebre 519 florins d’or (5.610 sous)



pel retaule de Quart (ressenyat anteriorment), posicionant-lo com un dels pintors més
cotitzats del seu temps, només comparable a figures com Saragossa, Starnina o Nicolau.
Altres exemples inclouen el retaule d’Algemesi, valorat en 3.630 sous; el de Meliana, en
3.300 sous, i el de Castellfabib, en 2.000 sous.

Ja el 1401, durant els treballs de decoracid per als entremesos de I'entrada del rei Marti
I'’Huma, Sarria va demostrar ser un pintor altament qualificat, amb honoraris superiors als
dels seus col-legues. Este fet, juntament amb la qualitat i el volum de la seua produccio,
consolida Gongal com el principal pintor de retaules de I'internacional valencia.

L'impressionant cataleg d’obres atribuides al nostre pintor constitueix un dels millors con-
junts pictorics del gotic europeu. Considerat un artifex pont entre la primera i la segona
generacio del gotic internacional, Peris Sarria va ser el mestre que millor va assimilar les
novetats conceptuals, formals, estilistiques i iconografiques introduides pels grans mes-
tres estrangers que s’establiren a Valencia durant I'ltima decada del segle XIV.

Formant-se des de menut en este nou corrent artistic, Sarria va viure en la seua madu-
resa |'arribada del flamenquisme amb figures com Lluis Dalmau. En la darrera decada
de la seua vida, va ser un testimoni passiu de la transicié del gotic internacional cap a
la renovacio del realisme flamenc. EIs seus deixebles, com ara Reixach, al seu taller, van
prendre el relleu i marcaren un nou rumb per a I'Escola Valenciana.

El Retaule de sant Marti i el pobre, conservat en este museu, s una prova clara de la
seua mestria en el moment culminant de la seua carrera. En un context en qué la nova
pintura ja comenca a estar present als tallers locals, el vell mestre va intentar adaptar-se
a les noves tendéncies utilitzant procediments tradicionals.

No obstant aixo, els darrers anys de la seua vida van estar marcats per greus dificultats
personals i professionals. Després de les morts de la seua esposa, del seu germa i
del seu nebot, la casa-taller de Sarria semblava haver quedat buida. Els documents de
I'epoca també reflecteixen esta situacio complicada. L'any 1443, es va iniciar un procés
judicial per reclamar als hereus del rector de I'església de Sant Marti, un personatge ano-
menat Pere Miquel, el pagament d’un deute destinat a cobrir les despeses del retaule de
I'altar major de I'església que havia sigut pintat a I'obrador de Sarria. A més, es buscava
compensacio pel robatori que el retor havia comés del tabernacle, que contenia diversos
objectes valuosos, com una capsa de plata, crismeres, i teles d’or i seda. Este fet, a més
de retardar els treballs del retaule, afecta greument I'empresa de Peris Sarria, que deixa
el mestre en una situacio economica precaria.

Als darrers anys de la seua vida, va ingressar a I'hospital dels Beguins, on va morir al
desembre de 1451, El seu llegat, perd, perdura com a testimoni d’una época de transicio
i d’una mestria artistica que va contribuir significativament a la historia de I'art gotic i,
especialment, a I'Escola Valenciana.
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GONCAL PERIS, TAPINER

L'existencia de dos pintors valencians contemporanis amb el mateix nom i cognom, ha
estat una qtiestio complexa per a la historiografia artistica. Un descobriment clau va ser la
noticia trobada en un protocol de I’Arxiu del Col-legi de Corpus Christi de Valencia, datada
el 24 de maig de 1433. Este document feia referéncia al dot de Margarida Ramos, vidua
del pintor Gongal Peris, que es casava en segones nupcies amb Joan de Sant Pere, un
manya valencia. Esta evidencia confirmava que Gongal Peris havia mort abans d’aquella
data, mentre que Peris Sarria moriria 19 anys després, el 1451.

Les coincidencies entre estos dos pintors no es limitaven al nom, també compartien un
altre element comu: el nom de les seues esposes, totes dues anomenades Margarida.
Esta circumstancia, sumada al fet que fins a la década dels 30 ambdos pintors eren veins
aValencia i compartien els mateixos cercles socials, va dificultar la identificacio i atribucio
dels seus respectius treballs.

Gracies a este descobriment, es van poder clarificar hipotesis previes de la historiografia
inicial i es va avancar en la definicio de les personalitats artistiques de cadascun. Peris
Sarria, amb una identitat més consolidada gracies als documents que I'associen a obres
mestres de I'época, es va diferenciar cada vegada més del seu homonim, Gongal Peris.

Un contracte de compravenda del 21 d’octubre de 1427, inedit fins ara, aporta informa-
ci6 valuosa sobre Gongal Peris, pintor de tapins. En este document, ell i la seua esposa
Margarida Ramos venen una casa situada al carrer de la Tapineria, en la parroquia de
Sant Pere de Valencia, per un preu de 80 lliures de moneda valenciana. El contracte es-
pecifica les caracteristiques de la propietat, que estava en regim de cens amb el monestir
de Porta Coeli, aixi com els termes de la transaccio. Este document no només testimonia
I'activitat comercial i propietats de Gongal Peris, sind també el seu ofici com a pintor de
tapins, una especialitat diferent de la pintura de retaules, la qual associem a Gongal Peris
Sarria.

Esta distincio ha estat fonamental per aclarir la confusid historica entre els dos pintors.
Els registres municipals del Manuals de Consells, de finals del segle XIV, s’esmena a
Gongal Peris com a un dels representants del gremi de freners, esta referencia correspon
al primer pintor, mort abans de 1433. Malgrat tot, I'activitat de pintar tapins, escuts o
altres motius decoratius, també solien fer-os els pintors de retaules.

En conclusio, esta disertacio no només ha intentat precisar la identitat dels Peris, sind
que també ha volgut clarificar el coneixement de la seua obra i influéncia dins I'Escola
Valenciana del gotic. A través d’'un compromis personal i professional, este treball ha
servit per a corregir errors historiografics i propis per aportar una visio més completa de
la pintura medieval als territoris de la Corona d’Arago.

Gongal Peris Sarria, amb la seua qualitat extraordinaria i capacitat d’integrar les innova-
cions del seu temps, es consolida com una figura clau en la transicié cap al nou realisme.



La seua contribuci¢ a la pintura valenciana és un testimoni del dinamisme cultural i
artistic d’una epoca que continua fascinant-nos hui dia.

Agraisc profundament la seua atencio i el suport de totes aquelles persones que han fet
possible este apassionant cami.
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Contestacion al discurso de ingreso del Académico

de Numero de la Seccion de Pintura
Ilmo. Sr. D. Joan Aliaga Morell

Pilar Roig Picazo
Vicepresidenta de la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos

Pronunciada en sesién puiblica celebrada

el martes dia 10 de diciembre de 2024

en el Salén de Actos de la

Real Academia de Bellas Artes de San Carlos

Excelentisimo Sefior Presidente de la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos D.
Manuel Mufioz, llustrisima Sefiora Directora General de Patrimonio Diia. Marta Alonso,
llustrisimo Sefior Diputado de Cultura D. Francisco Teruel, Sefior Director del Area del
Fondo de Arte y Patrimonio de la Universitat Politécnica de Valencia, D. Antonio Colomina,
ilustrisimos Académicos, familiares y amigos presentes, sefioras y sefiores.

Es para mi una gran satisfaccion ser la responsable de contestar a mi compariero y amigo
Joan Aliaga en su ingreso como Académico Numerario en nuestra querida Real Academia
especialmente porque fue uno de mis primeros y brillantes alumnos de la Especialidad
de Conservacion y Restauracion en la Facultad de Bellas Artes de San Carlos de la
Universitat Politecnica de Valéncia.

Durante el curso académico 1988-1989, la Facultad de Bellas Artes de San Carlos
de la Universitat Politecnica de Valéncia vivio un momento historico y trascendental al
recuperar en su plan de estudios la especialidad de Restauracion, una disciplina que
habia dejado de impartirse afios atras.

Aquel fue un curso especialmente significativo y lleno de simbolismo para todos los
docentes pues, gracias al esfuerzo y dedicacion de los alumnos y alumnas que se
matricularon en esta especialidad, se inicid una nueva generacion de restauradores que,
con esfuerzo y pasion, contribuyeron a sentar las bases de un programa académico que
con el tiempo se convertiria en el actual Grado Oficial de Conservacion y Restauracion de
Bienes Culturales. Se trataba de unos estudiantes que, con ilusion y empefio no dudaron
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en dedicar largas jornadas de estudio, tanto por las mafianas como por las tardes, para
absorber la mayor cantidad de conocimiento posible de un incipiente universo en el que
anhelaban adentrarse.

De entre este grupo de primeros estudiantes se encontraba Joan Aliaga, un joven de
veintitantos anos que habia finalizado su licenciatura de Bellas Artes en la especialidad
de Dibujo y, que mostraba un gran interés por aprender sobre el cuidado y atenciones
que necesitaban las obras de arte.

El afio anterior, en su Ultimo curso de licenciatura, habia ganado una beca de colaboracion
en el Departamento de Historia del Arte de esa misma Facultad. Este logro marcaria el
inicio de la brillante trayectoria académica del profesor Joan Aliaga. Como bien sabran
todos ustedes, estas becas permitian que los estudiantes, motivados por el aprendizaje
mas alla de sus clases regulares, tuvieran la oportunidad de iniciarse en tareas de
investigacion. Asi, el acercamiento al Departamento de Historia del Arte le brindo la
posibilidad de trabajar de cerca con profesores como el catedratico Felipe Vicente Garin,
Juan Angel Blasco o Facundo Tomas, entre otros destacados investigadores en el ambito
de las Bellas Artes.

Este primer compromiso resultd fundamental para su desarrollo como investigador en
el campo de la Historia del Arte, consolidando su vocacion y llevandolo a especializarse,
tiempo después, en el estudio de la pintura gotica valenciana. En su formacion fueron
decisivas tanto su participacion en diversas campanas de estudio y trabajo de campo,
dentro y fuera del territorio valenciano, como sus estancias en la Universidad de Paris
[V-Sorbonne y el Museo del Louvre. Estas experiencias le brindaron un excelente
aprendizaje de la mano de destacados especialistas en pintura gética valenciana, como
Mathieu Hériard-Dubreuil, Claudie Ressort, Carlos Soler y Miguel Angel Catala (como bien
saben ustedes, académicos nuestra querida Real Academia de San Carlos). Fue en estas
expediciones, realizadas en diversos enclaves —iglesias y museos— de la geografia
valenciana, donde establecid un contacto directo con las obras de arte y adquirié una
comprension profunda de las técnicas, materiales y contextos en los que se desarrollo el
arte gotico autdctono. De la mano de estos expertos, cimentd su perspectiva analitica y
desarrollé su capacidad para abordar la compleja produccion formal y contextual de las
creaciones artisticas géticas en Valencia.

Comenzado el curso académico 1989-90, Joan Aliaga inicia su carrera docente,
ingresando como profesor asociado en el Departamento de Historia del Arte de la



Universitat Politecnica. Desde entonces, su dedicacion ha sido constante, opositando
a las diferentes figuras académicas hasta consolidarse como catedratico en el area de
Historia del Arte en 2021.

A lo largo de todos estos afios, han sido numerosas las veces en las que nuestros
caminos se han cruzado en tareas de gestion académica bien cuando coincidimos como
directores de Departamento, bien entre los afios 1994 al 2001 cuando desemperiaba de
manera excepcional los cargos de Secretario y de Vicedecano de Ordenacion Docente en
la Direccion de la Facultad de Bellas Artes. En este sentido, su compromiso con la gestion
universitaria ha seguido siendo fundamental y, en los ultimos afos ha dirigido el Master
Universitario en Gestion Cultural que imparten la Universitat de Valéncia y la Universitat
Politecnica de Valencia.

Por lo que respecta a su trayectoria investigadora, esta despunta con la publicacion de su
brillante Tesis Doctoral titulada “Analisi dels documents i obres atribuides als pintors Gongal
Peris i Gongal Sarria”, convirtiéndose en un hito fundamental en la historiografia artistica
valenciana. Este trabajo no solo ofrecid una revision exhaustiva de la documentacion y
atribuciones de las obras de Gongal Peris, sino que también instaurd nuevas metodologias
para la identificacion y el analisis de fuentes primarias en el contexto de la pintura medieval
valenciana. El resultado del trabajo publicado en la editorial Alfons el Magnanim bajo el
titulo Els Peris i la pintura valenciana medieval (1996) continda siendo un manual de
referencia para los historiadores del arte valenciano. De hecho, este estudio ha abierto
un campo de debate que ha favorecido la produccion de nuevos ensayos y revisiones,
impulsando un cambio paradigmético en la investigacion sobre el gotico valenciano tal y
como acaba de exponernos de forma magistral hoy aqui. La influencia de su investigacion
se ha consolidado con el tiempo, permitiendo un avance riguroso en los estudios de este
periodo y estimulando la colaboracion entre especialistas, lo cual ha contribuido de manera
significativa al conocimiento de este periodo tan rico del patrimonio pictdrico valenciano
del siglo XV, uno de los momentos mas brillantes de la pintura valenciana del Siglo de Oro.
Este periodo historico-artistico destaca especialmente por su contribucion al desarrollo de
la tradicion pictdrica hispanica y europea. Su trabajo se ha centrado en figuras de gran
relevancia, como Gongal Peris Sarria, Joan Peris, Jaume Mateu o Pere Nicolau, entre otros,
cuyas obras definen y enriquecen la identidad artistica valenciana de la época.

La rigurosidad cientifica de Joan Aliaga en el estudio de la pintura valenciana medieval,
fruto de afios de dedicacion como medievalista, ha facilitado una comprension profunda y
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rigurosa de las fuentes documentales. Ha publicado mas de un centenar de trabajos entre
articulos de investigacion, capitulos de libro 0 monografias.

Su papel como coordinador en diversos proyectos de investigacion ha sido fundamental
para la colaboracion interdisciplinaria con expertos en paleografia, historiadores del
arte, conservadores y restauradores, estableciendo asi una base sélida para la revision
y actualizacion del corpus de la pintura valenciana medieval. Estas colaboraciones han
permitido, ademas, la recuperacion y andlisis de noticias documentales exhumadas en
archivos historicos, contribuyendo a esclarecer la cronologia, atribuciones y caracteristicas
estilisticas de las obras.

Como resultado de sus investigaciones se han llevado a cabo diversos proyectos, uno de
los cuales ha sido la edicion de la coleccion de libros Documents de la pintura valenciana
medieval i moderna, una obra clave para el estudio de este periodo. Hasta la fecha, se han
publicado cuatro volimenes en el marco de la coleccion Fonts historiques valencianes de la
Universitat de Valencia. Esta serie, resultado de un trabajo exhaustivo en archivos historicos
y de una meticulosa labor documental, constituye, de nuevo, una obra de referencia esencial
para investigadores y especialistas. Gracias a este trabajo meticuloso, se han enriquecido
las perspectivas académicas sobre el contexto y el desarrollo de la produccion pictorica
valenciana durante el periodo medieval, fortaleciendo asi la historiografia y el conocimiento
del patrimonio cultural.

Por otro lado, su compromiso por 1o que respecta a la transmision del conocimiento a la
sociedad, desde el afio 2014, Joan Aliaga desempena el cargo de director del Museo de
Santa Clara de Gandia, una institucion que alberga una excepcional coleccion de obras
de arte, resguardando y difundiendo un patrimonio artistico de incalculable valor histdrico
desde el siglo XV. Ubicado en el Real Monasterio de Santa Clara, este museo ofrece un
espacio donde se preserva y estudia la riqueza cultural y espiritual de la clausura de las
monjas clarisas, permitiendo que tanto investigadores como el publico en general accedan
a un legado que destaca por su relevancia en el contexto del arte espariol.

Hoy hemos escuchado el discurso de ingreso como Académico de Nimero en nuestra
Academia a Joan Aliaga, un apasionado de la Historia del Arte y un ejemplo de dedicacion
en el ambito académico y patrimonial. Su labor incansable en la investigacion, su esfuerzo
por recuperar y preservar la memoria del patrimonio valenciano y su compromiso con la
formacion de nuevas generaciones de historiadores y conservadores, constituyen un legado
invaluable para nuestra querida Real Academia de San Carlos. Les agradezco su atencion.
Muchas gracias.
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ALIAGA MORELL, Joan; RAMON MARQUES, Nuria. Rutas de mercado, rutas de arte: Ma-
teriales, procedimientos y artistas en la configuracion pictdrica en el Mediterrdneo del
siglo XV. Valencia: Tirant Humanidades, 2022.

APARICIO PEREZ, J.; MOROTE BARBERA, J. G. Yacimientos con arte rupestre (Patrimonio
de la Humanidad) en Valencia y Alicante. I: Abrigo de Voro (Quesa) — Abrigo del Garrofero
(Navarrés). Valencia: Diputacion de Valencia, 2007.

APARICIO PEREZ, J.; SILGO GAUCHE, L. (eds.). Ponencias / XXVIll Seminario de Lenguas
y Epigrafia Antiguas. Valencia: Real Academia de Cultura Valenciana, 2024.

BAEZA LORO, Concha. Antonio Garcia: fotograf: Museu de Belles Arts de Valencia-Centre
del Carme, Juliol-Setembre de 2007. Valencia: Generalitat, 2007.

BAIXAULI, Vicent; PIETRO, Larissa. Patrimoni cultural del centre historic de valéncia: re-
descubriendo el legado a través del tiempo y promover su preservacion. Valencia: Real
Academia de Cultura Valenciana, 2025.

BLANCO GOMEZ, Pedro. La techumbre tardogdtica de madera policromada oculta en la
iglesia parroquial de San Antonio Abad (Valencia). Valencia: Generalitat Valenciana, 2023.

BOIX, Manuel; GUARINOS | VINYOLES, Abel (com.). Manuel Boix: obra grafica i impresa:
Cataleg 1966-2006. [Valencia]: Generalitat Valenciana, 2006.

BONET NAVARRO, Josep. El tribunal del Comuner: orgue per a I Adminstracio de Justicia
en el Rollet de Gracia. Valencia: Real Academia de Cultura Valenciana, 2025.

BOROBIO CRESPO, Enrique; LEON FERNANDEZ, Marcos. Ibérica pura: indumentaria en
las serranias silentes. Soria; Diputacion, 2025.

BORRAS SANCHIS, Francisco Rafael. La iglesia de San Juan Bautista de Manises. Valen-
cia: Fundacion Vinatea Editorial de la Comunidad Valenciana, 2025.
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BUSUIOCEANU, Al. Les tableaux du Greco dans la Collection royale de Roumanie. Paris:
Gazette des Beaux-Arts, 1934.

CABANES PECOURT, Maria dels Desamparats. Tirant lo Blanch. transcripcid integra i fidel
de l'edicio valenciana de 1490. Valencia: Real Academia de Cultura Valenciana, 2025.

CALATRAVA, Santiago; MAFI, Nick. Calatrava Art: Nick Mafi in conversation with Santiago
Calatrava. Alemania: Hirmer, 2024.

CARRATALA, Calo; LLOPIS, Xavier. Paisajes sin tiempo: Calo Carratald. Cuenca: Funda-
cion Antonio Pérez, 2024.

CONTRERAS, Gemma (dir). Una obra para la memoria civica: el Centenar de la Ploma y el
retablo de la antigua iglesia de San Jorge de Valencia. Valencia: Generalitat Valenciana, 2024.

CORTINA PEREZ, J. M. Manuel. Conferencia dada «in situ», cabe la Real Capilla de los
Reyes, del exconvento de Santo Domingo el 29 de mayo de 1942. Valencia: Centro de
Cultura Valenciana, 1946.

DE PEDRO MICHO, M? Jests. Origens: el Mas de Menente i la Mola Alta de Serelles al
Museu de Prehistoria de Valencia: Tresors del Museu de Prehistoria. Guia de I'exposicic.
Valencia: Diputacion, 2025.

DEL CUETO, Beatriz. Purdy & Henderson en Cuba: una revolucion en disefio y construc-
cion. Valencia: Universidad Politécnica de Valencia, 2024,

DOMINGUEZ CALATAYUD, Vicente. Recopilacion de estudios varios sobre la competencia
de la Generalitat Valenciana para elaborar sus propias leyes de derecho civil. Valencia:
Real Académia de Cultura Valenciana, 2025.

Exposicion regional valenciana para 1909: Exposicion de bellas artes: reglamento. Valen-
cia: F. Vives Mora, 1909.

FELIS | BOSCH, Vicent; MAHIQUES, Sebastia. £/ Reial Monestir de Santa Maria de Va-
lldigna en blanc i negre. Benifaird de la Valldigna: Centre Excursionista Tavernes de la
Valldigna, 2015.

FERNANDEZ MARTINEZ, Margarita. La arquitectura de Juan de Madrazo: andlisis histori-
co y catalogacion de su obra. Tesis doctoral. Madrid: [s. n.], 2024.

FERRI CHULIO, Andrés de Sales. £/ Dr. Desiderio Seva Ponsoda, pdrroco arcipreste, y la
fachada de la iglesia parroquial de San Pedro Apdstol de Sueca (1931—1932). Valencia:
La Imprenta, 2024.

GARCIA HINAREJOS, Dolores. Historia y arquitectura del antiguo convento del Carmen de
Valencia: de Real Monasterio a Centre del Carme. Valencia: Consorci de Museus de la
Comunitat Valenciana, 2024.



GARCIA LISON, Miguel; ZARAGOZA CATALAN, Arturo. Las muralias de Benicarld. Beni-
carlo: Onada, 2025.

GASCON DE GOTOR, Anselmo. £/ escultor valenciano Damidn Forment en la primera
mitad del siglo XVI. Madrid: Establecimiento tipografico de Fortanet, 1913.

GIMILIO SANZ, David. La coleccion de escultura: Museo de Bellas Artes de Valencia.
Valencia: Generalitat Valenciana, 2025.

GOMEZ BAYARRI, José Vicente. Reyes forales del reino de valencia (1238-1516): nuevas
aportaciones. Valencia: Real Academia de Cultura Valenciana, 2025.

GONZALEZ TORNEL, Pablo (dir)). Cldsicos y modernos: obras maestras de la coleccion
BBVA. Valencia: Generalitat Valenciana, 2025.

GOZALBES, Manuel; SANCHEZ, Angel (com.). Moneda valenciana: coleccion Vidal Valle
Orti. Valencia: Diputacid de Valéncia, 2024,

HERIARD, M. Aspetti fiorentini della pittura valenzana intorno al 1400 (I)). Florencia: Edi-
trice Edam, 1979.

JUAN VIDAL, Francisco (dir). 20 + 5 anys IRP: Instituto de Restauracion del Patrimonio
Instituto Universitario de Investigacion. Valencia: UPV, 2006.

KNOBLER, Nathan. E/ didlogo visual: introduccion a la apreciacion del arte. Madrid: Agui-
lar, 1970.

LA PARRA, Santiago; RAMON, Nuria; ALIAGA, Joan (eds.). José Llopis: (OFM + 1782)
Chrénica del Real Monasterio de la serdfica madre Santa Clara de la ciudad de Gandia.
Valencia: Universitat de Valéncia, 2024.

LOPEZ NARBON, Ainhoa; NUNEZ ROMERO, Maria (coord.). Recuperando el pasado: la
restauracion del castillo de Jjona. Alicante: Universidad de Alicante, 2025.

LOZANO PERIS, Antonio. Roman Jiménez: Arquitectura, Proyectos Urbanos y Obra Plasti-
ca. Valencia: Universitat Politecnica de Valencia, 2025.

MADRID, Rodrigo. Danzas del Corpus: Juan Bautista Comes (1582-1643). Valencia: Ins-
tituto Valenciano de la Mdsica, 2012.

—Opera al Patriarca San Joseph: José Pradas Gallén 1689-1757. Valencia: Institucio
Alfons el Magnanim, 2005.

—Opera al Patriarca San Joseph: José Pradas Gallén 16891757, Vialencia: Piles, 2015.

MADRID, Rodrigo; SARFSON, Susana (ed.) Musica barroca boliviana; cantas y villancicos
S. XVIII. Valencia: Piles, 2014.

—Villancicos polifonicos de Ramadn Félix Cuéllar y Altarriba (1777-1833). Zaragoza: Insti-
tucion Fernando el Catolico, 2016.
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MARIA BASALOBRE, Juana. Mujeres: la mirada pictdrica de Navarro Ramdn. Valencia:
MUBAG, 2025.

MARTIN, Valentin; PALOMARES, Joaquin (coord.). Retrobem les nostres arrels: una ullada
a lavernes de la Valldigna a través de la fotografia antiga. Tavernes de la Valldigna: Centre
Excursionista Tavernes de la Valldigna, 2022.

MARTINEZ, Felisa (com.). Deconstruyendo abstraccion: pintura valenciana 1970-2024.
Valencia: Consorci de Museus de la Comunitat Valenciana, 2025.

MAS ZURITA, Elvira. Bienes declarados en 1862 por el Marqués de Dos Aguas. Valencia:
Academia Valenciana de Genealogia y Heraldica, 2025.

MONTESINOS | MARTINEZ, Josep (dir.). £/ palacio de Valeriola: la historia de Valéncia en
un palacio. Valencia: Fundacion Hortensia Herrero, 2024.

MORENO MARTIN, Andrea; VIZCAINO ESTEVAN, Tono; FERRAZ GARCIA, Eva (coord.). Ar-
queologia de la memoria: les fosses de Paterna. Valencia: Diputacion, 2023.

MUNOZ IBANEZ, Manuel; ALIAGA MORELL, Joan (dir.). £ siglo XV valenciano, el Segle
d’0Or (I). Valencia: Tirant Humanidades; Real Academia de Bellas Artes de San Carlos,
2025.

MURNOZ IBANEZ, Manuel (coord.) Los vinculos del arte valenciano a lo largo de la historia
(). Valencia: Real Academia de Bellas Artes de San Carlos, 2025.

NARRO, Manuel. Manuel Narro Campos (1729-1776): obras de tecla. Valencia: Real
Academia de Cultura Valenciana, 2000.

PALMERO IGLESIAS, Luis et al. (eds.). Catdlogo de la exposicion La Ruta de Jaume |.
Alzira: Ajuntament, 2024.

PARDO PARDO, Fermin; PENA CERVERA, Marc. Donde no hay atocha no hay esparto.
Valencia: Diputacion, 2024.

—Tente cantarete tente. Valencia: Diputacion, 2020.

PASCUAL BERLANGA, Guillermo. Las dnforas de Valentia romana republicana. Valencia:
Diputacion de Valencia, 2024.

PATUEL, Pascual (com.). José Manaut: 1898—1971. Valencia: Generalitat Valenciana, 2004.

PEREA SORO, José Maria et al. (eds.). Del plan Muguruza a los Pau. Alicante: Universidad
de Alicante, 2025.

QUINTAS, Celina; SUAREZ-INFIESTA, Marta (eds.). José Maria Yturralde: una linea de
papel. Madrid: Fundacion Juan March, 2025.

ROGER GARZON, Francisco. Historia del Colegio Mayor San Juan de Ribera: una aventura
intelectual valenciana. Valencia: Real Academia de Cultura Valenciana, 2025.



ROLDAN VELASCO, Roberto Carlos. Las artes pldsticas en Cdrdoba. Cordoba: Amuzara,
2023.

ROUSSEAU, Jean-Jacques. Les consolations des Miséres de ma Vie. Valencia: Institucid
Alfons el Magnanim, 2008.

SANCHEZ DOMINGUEZ, Acacia; VARELA AGUI, Enrique. Sorolla, viajar para pintar. Madrid:
Fundacion Museo Sorolla, 2024.

SANCHEZ SIGNES, Miquel. £/ diposit monetari del carrer de la Llibertat de Valéncia. Va-
lencia: Diputacion, 2023.

SANCHIS, Alfred (ed.). Canids i grups humans en el passat. Vialencia: Museu de Prehis-
toria de Valéncia, 2024.

SANCHO ANDREU, Jaime; POQUET MORENO, Joaquin. La custodia procesional de la
Catedral de Valencia. Valencia: Catedral de Valencia, 2017.

SOLER MAYOR, Begofia; JARDON GINER, Paula (eds.). Innovando en los discursos. \ialen-
cia: Museu de Prehistoria de Valencia, 2024.

TORTOSA, Trinidad; ABAD, Lorenzo (eds.). La Dama de Elche Ibera y Femenina. Mérida:
Instituto de Arqueologia de Mérida, 2024.

VALINA, Eduardo (com.). Maruja Mallo: vinte almas. Lugo: Deputacion Provincial de Lugo,
2023.

VARELA AGUI, Enrique; DE LA VALGOMA, Blanca. Memoria de actividades de la conme-
moracion del centenario del fallecimiento de Joaquin Sorolla. Madrid: Museo Sorolla,
2024,

VIVES RAMIRO, José Maria; MARTINEZ LOPEZ, Victor Javier. De la palabra a la musica:
instrumentos musicales historicos en Alicante. Alicante: Ayuntamiento, 2025.
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PUBLICACIONES PERIODICAS RECIBIDAS
COMO INTERCAMBIO Y DONACIONES EN EL ANO 2025

M.* Carmen Zuriaga Lucas
Licenciada en Documentacién

ALMANAQUE DE LAS PROVINCIAS. Valencia. (158), 2024.
ALTAMIRA. Revista del Centro de Estudios Montafieses. Santander. Tomo XCV, 2024.

ANALES DE LA REAL ACADEMIA DE CULTURA VALENCIANA. Valencia. (100), volumen | y
volumen I, 2025.

APL: Archivo de Prehistoria Levantina. Valencia, vol. XXXV, 2024.
ARCHIVO HISPALENSE. Sevilla, tomo CVIIl, 2024.

ARS LONGA: Revista del Departamento d'Historia de I'Art. Universitat de Valencia. (32),
2023.

ARTIGRAMA. Zaragoza, (39), 2024.
BOLETIN AVRIENSE. Ourense, 2024, Tomo LIV.

BOLETIN DE BELLAS ARTES. Real Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria.
Sevilla, tomo LII, 2024,

BOLETIN DE LA REAL ACADEMIA DE LA HISTORIA. Madrid, tomo CCXXI, cuaderno II,
mayo-agosto, cuaderno Ill, septiembre-diciembre 2024; tomo CCXXII- cuaderno |, ene-
ro-abril, cuaderno Il, mayo-agosto 2025.

BOLETIN DE LA REAL SOCIEDAD BASCONGADA DE LOS AMIGOS DEL PAIS. Donostia /
San Sebastian, tomo LXXXXI, 2025.

BOLETIN DEL INSTITUTO DE ESTUDIOS GIENNENSES. Jaén, (230), 2024; (231, 232),
2025.

CAPDETANIA. Tierra de Fronteras: Revista de estudios y divulgacion historica de Caudete.
Albacete, (5), 2025.

COACV. Revista del Colegio Oficial de Arquitectos de la Comunitat Valenciana. Valencia,
(9), 2025.

CEM: BOLETIN DEL CENTRO DE ESTUDIOS DEL MAESTRAZGO. Castellon (Benicarlo),
(111), 2024,

CUADERNOS DEL MUBAG [en linea]. Alicante, Nimero monografico Extra 04, 2025.



DIFERENTS. REVISTA DE MUSEUS [en linea]. Vilafamés (10), 2025.
DOROTHEUM. Viena, abril, 2025.

MELOMANO. Revista de misica clasica. Madrid, (313, 314, 315, 316, 317, 318, 319,
320, 321, 322, 323), 2025.

METROPOLITAN MUSEUM OF ART BULLETIN. New York, vol. LXXXI, (3) 2024: LXXXII, (3,
4) 2025; LXXXIII, (2) 2025.

MUSEUMS JOURNAL. Berlin, (1, 3, 4), 2025.

OPERA ACTUAL. Barcelona, (279, 280, 281, 282, 283, especial temporada lirica, 284),
2025.

PRINCIPE DE VIANA. Pamplona, (288, 289, 290), 2024.
RECERQUES DEL MUSEU D'ALCOQI. Alcoi, (33), 2024.

REVISTA DE ESTUDIOS EXTREMENOS. Badajoz, (1), 2024; (1), 2025.
REVISTA D.Y.A. Tavernes de la Valldigna, (5), 1998; (6), 1999.

REVISTA SONDA: INVESTIGACION Y DOCENCIA EN LAS ARTES Y LETRAS [en linea). Va-
lencia, (15), 2025.

RIJKS MUSEUM BULLETIN. Amsterdam, (73/1; 73/2; 73/3; 73/4), 2025.
RITMO. Madrid, (990, 991, 992, 993, 994, 995, 996, 997, 998, 999, 1000) 2025.

SCHERZO: Revista de Musica. Madrid, (413, 414, 415, 416, 417, 418, 419, 420, 421,
422, 423), 2025.

TEMAS DE ESTETICA Y ARTE. Real Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria.
Sevilla. 2024, XXXV.
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MEMORIA DEL CURSO ACADEMICO
2024-2025

A cargo de
OFELIA SALA PIQUERAS
Académica Secretaria General

En cumplimento del articulo 25, punto 4 de los vigentes Estatutos de la Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Carlos, de Valencia, se da lectura a la Memoria del Curso
Académico 2024-2025, resumiendo en la misma las actividades y acuerdos mas sig-
nificativos, los cuales se desarrollan en los siguientes epigrafes.

1. SESION INAUGURAL

El acto de apertura del curso académico se celebrd el martes 15 de octubre de 2024,
y en €l tuvo lugar la ceremonia de toma de posesion como Académicos Correspondientes
de la pintora valenciana Dfia. Victoria Civera y de D. Juan Uslé, pintor, Premio Nacional de
Artes Plasticas. A continuacion, se celebrd un concierto del Cuarteto Nel Cuore, residente
de esta Real Academia, interpretando obras de Franz Joseph Haydn.

El evento, tuvo lugar a las 18 horas en el Salon de Actos de la Institucion suponiendo un
éxito rotundo, congregando a una destacada participacion del cuerpo académico y del
publico en general y contando con la presencia de Dfia. Marta Alonso, Directora General
de Patrimonio.

Acto de Apertura del Curso Académico. En la mesa presidencial, de izquierda a derecha: D. Alberto
Pefiin, D. Manuel Mufioz, Dfia. Marta Alonso, Dfa. Pilar Roig y Dfa. Ofelia Sala.
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2. SESIONES ACADEMICAS ORDINARIAS, EXTRAORDINARIAS, DE SECCIONES,
DE COMISIONES Y PUBLICAS.

La Real Academia de Bellas Artes de San Carlos en el pasado curso académico se ha
reunido en diferentes ocasiones, entre Juntas Generales Ordinarias, Juntas de Gobierno,
de Seccion y Sesiones Publicas. De los acuerdos y resoluciones adoptados queda cons-
tancia en el archivo digital de la Institucion.

Las Juntas Ordinarias fueron diez (8 de octubre; 12 de noviembre; 10 de diciembre; 14
de enero; 11 de febrero; 11 de marzo; 8 de abril; 13 de mayo; 10 de junio; y 9 de sep-
tiembre) y se ocuparon de asuntos propios de la Corporacion; y las Juntas de Gobierno
fueron nueve (celebradas los dias 11 de noviembre; 9 de diciembre; 13 de enero; 10 de
febrero; 10 de marzo; 7 de abril; 12 de mayo; 9 de junio y 8 de septiembre).

Contando con el patrocinio de Ambito Cultural de El Corte Inglés, de octubre de 2024 a
febrero de 2025 se desarrolld gran parte de la Il edicion del ciclo de conferencias dedica-
do a £l siglo XV valenciano, el Segle d’0Or, organizado por esta Real Academia. La primera
conferencia del ciclo tuvo lugar en el Salén de Actos de Ambito Cultural de El Corte
Inglés, el martes dia 22 de octubre de 2024 y contd con la intervencion de la doctora en
Filologia y directora del “Institut Isabel de Villena d'Estudis Medievals i Renaixentistes”
de la Universidad Catdlica de Valencia, Dfia. Anna Peirats Navarro, que diserto sobre el
tema /Isabel de Villena en el contexto espiritual y literario del siglo XV; el martes 26 de
noviembre hizo lo propio el Catedratico de Historia Medieval de la Universitat de Valéncia,
D. Rafael Narbona Vizcaino, disertando sobre el tema: Alfonso el Magnanimo y Valencia;
el martes 3 de diciembre pronuncié una conferencia en el Salén de Actos de la Real Aca-
demia de Bellas Artes de San Carlos, el Presidente de la Institucion académica, Excmo.
Sr. D. Manuel Mufioz Ibafiez, en torno a E/ burdel de Valencia en el s. XV: el martes, 14
de enero, concurrid D. German Navarro Espinach, Catedratico de Historia Medieval en la
Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Zaragoza, con el tema La industria de
la seda a la Valencia del segle XV: el martes 28 de enero, tuvo lugar la conferencia titula-
da Las poesias de Ausias March: entre la tradicion y la originalidad, que fue pronunciada
por D. Rafael Alemany Ferrer, catedratico emérito de la Universidad de Alicante, miembro
de la Secci¢ de Literatura Medieval i Moderna del Institut Interuniversitari de Filologia
Valenciana y exacadémico de la Academia Valenciana de la Llengua; cerrando el ciclo, el
martes 18 de febrero pronuncié una conferencia D. José Maria Cruselles Gémez, doctor
en Historia y profesor de la Universitat de Valéncia, con el titulo /a Inquisicion medieval y
la Inquisicion espariola: los primeros tribunales de los Reyes Catdlicos.

De igual forma, dio comienzo el ciclo de conferencias titulado Maestros valencianos de
las bellas artes y las letras, que inicid con una conferencia pronunciada el martes 1 de
abril, en el Salon de Actos de Ambito Cultural de El Corte Inglés a cargo de D. Ximo Com-
pany, Catedratico de Historia del Arte Moderno de la Universidad de Lleida, miembro de
la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos y antiguo director del Museo de Bellas



Artes de Valencia, bajo el titulo La pintura de Joan de Joanes, ingrdvida y transcendente;
el martes 15 de abril hizo lo propio el historiador del arte y Académico Correspondiente
de esta Institucion, D. Bernardo Montagud, pronunciando una conferencia con el titulo
José Segrelles, un genial ilustrador; el martes 29 de abril concurrié el doctor arquitec-
to, historiador del arte y Académico de Numero de esta Institucion, D. Arturo Zaragoza
Catalan, con el tema Baldomar antes de Baldomar; el martes 6 de mayo pronuncié una
conferencia el compositor, critico musical y Académico de Numero de la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando, D. José Luis Garcia del Busto, bajo el titulo Martin y
Soler: un valenciano echando un pulso a Mozart en su Viena; por ultimo, el martes 3 de
junio, se impartio la conferencia La poesia elegiaca de Francisco Brines, a cargo de D.
Jaime Siles, Catedratico de Filologia Latina de la Universitat de Valencia y Académico
Correspondiente de esta Institucion.

Asimismo, en el ejercicio del curso académico que finaliza, se desarrollo un ciclo de
conciertos en el Salon de Actos de la Institucion: el martes 11 de febrero tuvo lugar el pri-
mero: “Hacia el Romanticismo Aleman”, interpretado por el Cuarteto Nel Cuore, residente
de la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos, con obras de Ludwig van Beethoven
y Felix Mendelssohn-Bartholdy, entre otros; el 25 de febrero se celebrd el recital de canto
y piano: “Las dos orillas”, interpretado por David Menéndez, baritono y D. Giorgio Celenza
(piano), con letras de C. Guastavino, B. Fernandez y M. Bor, entre otros; el dia 25 de
marzo tuvo lugar “Arte y Jazz”, concierto interpretado por el Quinteto Diego Barberd (José
Luis Rodrigo, trompeta; Victor Jiménez, saxo alto; Marcelo Jaume, piano; Diego Barbera,
contrabajo; y Tico Porcar, bateria), con obras de Cedar Walton, Dave Brubeck y Ornette
Coleman, entre otros; el martes, 20 de mayo tuvo lugar el Recital de Alumnos de Master
de Interpretacion Operistica del Conservatorio Superior de Musica “Joaquin Rodrigo” de
Valencia, con obras de Wolfgang Amadeus Mozart, Gioachino Rossini y Francesco Cilea,
entre otros; por tltimo, el martes 27 de mayo se celebr6 un concierto interpretado por la
soprano Aitana Sanz y Rubén Sanchez Vieco, piano, titulado “Amor Mediterraneo” en el
que se interpretaron obras de G. Verdi, V. Bellini y A. Vives, entre otros.

Ademas, el dia 17 de junio se celebrd el Acto de Clausura del Curso Académico
2024/2025, que se compuso de una conferencia titulada Manolo Gil y la pintura valen-
ciana de la posguerra, a cargo del Presidente de esta Real Academia, D. Manuel Murioz
Ibariez, actividad que se desarrolla en el punto nimero 3 de esta Memoria.

En este contexto, también, es de destacar la celebracion de la Vil edicion del curso Didlogos
en torno a la arquitectura y el arte valenciano, que fue coordinado por el arquitecto y aca-
démico Dr. Arturo Zaragoza, y que tuvo lugar durante los dias 18, 19, 20 y 26, 27 de junio
2025, en las poblaciones de Valencia, Xativa, Pefiiscola y Alcala de Xivert. El curso contd con
veintiséis alumnos inscritos, seleccionados segun su curriculum vitae. En el mismo, parti-
ciparon académicos, profesores de la Universitat Politécnica de Valencia, de la Universitat
de Valencia, directores de instituciones, restauradores, arquelogos y arquitectos, abriendo
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un espacio conducente a la reflexion sobre el patrimonio cultural valenciano, con analisis,
debates y visitas a los monumentos. Entre los mismos se encontraban la Alqueria del Rey y
la Biblioteca Historica de la Universitat de Valencia. La memoria del curso se desarrolla en
el punto correspondiente de esta memoria.

De igual modo, se puso en marcha la IV edicion del curso Didlogos en las Bellas Artes,
que en esta ocasion estuvo dedicado a La muisica, los estudios y talleres, orientado a per-
sonas interesadas en el patrimonio artistico y en el conocimiento y contacto directo con
los creadores plasticos y con la gestion cultural. El curso, dirigido a un grupo de quince
personas, se desarrollé durante los dias del 1 al 4 de julio.

Cada una de las visitas estuvo acompafnada de una presentacion a cargo de su director,
D. Manuel Mufioz Ibafiez. Se subraya que este curso nacié con la intencion de cubrir un
espacio poco frecuente, como es el encuentro entre los amantes del arte y los artistas,
en el ambito en el que estos desenvuelven su trabajo cotidiano. Entre las sesiones ce-
lebradas, se visitd el estudio del pintor Javier Chapa y la Casa Museo del pintor José
Segrelles, ubicada en Albaida. El programa de este curso se desarrolla en el punto 14
de esta memoria.

Asimismo, el 8 de abril de 2025, tuvo lugar, en el Salén de Actos de la Institucion aca-
démica, la presentacion del disco “La generacid dels joves”, producido por el Instituto
Valenciano de Cultura, con obras de Vicent Asencio, Luis Sanchez, Ricardo Olmos y Maria
Teresa Oller, interpretadas por la Jove Orquestra de la Generalitat Valenciana, dirigida
por Manuel Galduf, y el Cor de la Generalitat Valenciana, dirigido por Francisco Perales.
En dicho acto, intervinieron los académicos numerarios D. Manuel Galduf, D. Francisco
Perales y D. Alvaro Lopez-Jamar, director general del Instituto Valenciano de Cultura.

Del mismo modo, con motivo de la celebracion del Congreso Internacional EXCISS 2025,
que entre el 20 y 22 de febrero de 2025 se celebrd en Valencia, la Real Academia a
través del convenio de colaboracion que tiene con la Universidad Politécnica de Valencia
mantuvo una labor activa en la organizacion y en la participacion en el mismo a través
de dos de sus componentes: D. Manuel Mufoz Ibafiez, Presidente de la Institucion y
miembro del Comité de Honor del Congreso y Diia. Pilar Roig Picazo, Vicepresidenta de
la Academia y Presidenta del Congreso Internacional, circunstancia que se desarrolla en
el punto propio de esta memoria.

De la misma forma, se han celebrado las primeras Jornadas de Escultura en colaboracion
con la Universitat Politecnica de Valéncia. En ellas participaron la catedratica de Escultura
de la UPV, Dia. Natividad Navalon Blesa, el catedratico de Historia del Arte, D. Kosme de
Barafiano, el catedratico de Restauracion de la UPV, D. Xavi Mas y la subdirectora del
Instituto de Restauracion, Dfa. Pilar Bosch Roig. EI programa de intervenciones de estas
jornadas se desarrolla en el punto nimero 17 de esta memoria.



Asimismo, en el marco del Convenio de Colaboracion con la UPV, se celebrd un programa
dirigido a alumnos del Master de Paisaje y Urbanismo, en el que arquitectos e historiado-
res académicos, impartieron docencia y cuyo contenido fue relativo “Intervenciones en el
Patrimonio construido”, ademas se extendio un seminario paralelo. El programa se desa-
rroll6 los dias del 26 de abril al 2 de mayo. Algunas de las sesiones fueron celebradas en
el Salon de Actos de la Institucion académica.

Por ultimo, durante el curso académico que finaliza, se publico el nimero CV (105) de la
revista Archivo de Arte Valenciano, correspondiente al afio 2024, siendo diecisiete los tra-
bajos historico-artisticos publicados. A la revista, acompafo el Anuario correspondiente al
ano 2024. Esta cuestion se desarrolla en el punto 18 de esta memoria.

3. ACTO DE CLAUSURA DEL CURSO ACADEMICO

El martes, 17 de junio de 2025, en sesion publica, tuvo lugar el Solemne Acto de
Clausura del Curso Académico 2024-2025, que reunio una nutrida representacion del
cuerpo académico y de publico asistente. En el mismo, intervino D. Manuel Mufioz 1ba-
fiez, Presidente de la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos, quién pronuncio la
conferencia sobre el tema Manolo Gil y la pintura valenciana de la posguerra, conferencia
en homenaje al pintor Manuel Gil Pérez (1925-1957) con motivo del centenario de su
nacimiento. A continuacion, la Presidencia declard clausurado el curso que finalizaba.

4. NOMBRAMIENTO E INGRESO DE NUEVOS ACADEMICOS

Entre los actos publicos celebrados en relacion con el ingreso de nuevos académicos
de nimero y correspondientes, cuyos discursos se publican en el “Anuario - 2025”, una
hijuela de la Real Academia se da cuenta de las siguientes:

En Junta General celebrada el martes, 12 de diciembre de 2023, tras realizar la votacion
oportuna, se procedio a la eleccion de los pintores D. Juan Uslé y Dia. Victoria Civera,
como Académicos Correspondientes, cuyas candidaturas habian sido presentadas en
Junta General de 14 de noviembre de 2023. El acto de toma de posesion tuvo lugar el
15 de octubre con motivo de la celebracion de la Apertura del Curso Académico 2024-
2025. Al acto acompanid un concierto, a cargo del Cuarteto Nel Cuore, residente de esta
Academia, interpretando para la ocasion, obras de Franz Joseph Haydn.

En Junta General de 9 de enero de 2024 se presentd la candidatura de D. Joan Aliaga
Morell, Académico Correspondiente y catedratico de Historia del Arte de la Universitat
Politecnica de Valéncia, para cubrir una vacante existente de Académico Numerario (te6-
rico) en dicha Seccion, aprobandose dicha propuesta en Junta General de 9 de abril de
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2024. El acto de toma de posesion como Académico de Nuimero tuvo lugar el 10 de
diciembre de 2024 en el Salon de Actos de la Institucion académica y en €l, pronuncio la
conferencia titulada Gongal Peris, fill de na Sarriana, cuya contestacion corrié a cargo de
la Vicepresidenta de la Real Academia, lima. Sra. Diia. Pilar Roig Picazo.

El Catedratico de Historia del Arte, D. Joan Aliaga en el acto de su recepcion publica,
recogiendo las credenciales propias de su condicion de Académico de Nimero. En la
mesa presidencial, de izquierda a derecha: D. Bartomeu Jaume, D. Manuel Mufioz, Dia.
Marta Alonso, Dfa. Pilar Roig y Diia. Ofelia Sala.

En la imagen de la izquierda, el pintor D. Juan Uslé en el acto de su recepcion publica,
recogiendo las credenciales propias de su condicion de Académico Correspondiente, de la
mano de Dia. Marta Alonso, a la que acompafian en la imagen D. Manuel Mufoz y Dia.
Pilar Roig. A la derecha, la pintora Diia. Victoria Civera en el acto de su recepcion publica,
recogiendo las credenciales propias de su condicion de Académica Correspondiente, de
la mano de Diia. Marta Alonso, a la que acompanan D. Manuel Mufioz y Dia. Pilar Roig.



De igual forma, en Junta General de 10 de junio de 2025 se presento la candidatura para
Académicos Correspondientes de Pedro Sambeat Esteve (Perico Sambeat), saxofonista y
de Ramon Pelegero Sanchis (Raimon), cantautor. Asimismo, en la referida Sesion, se pre-
sento la candidatura para Académico Correspondiente del pintor D. Francisco Sebastian
Nicolau. Siendo aprobadas las tres candidaturas en Junta General de 9 de septiembre
de 2025.

5. FALLECIMIENTO DE ACADEMICOS

En el curso que finaliza hay que lamentar el fallecimiento del fotografo y Académico
Supernumerario, D. Joaquin Collado Martinez, acaecido el viernes 7 de febrero de 2025,
a los 95 afios de edad.

Alo largo de su trayectoria ha cosechado diversos premios y distinciones nacionales. Sus
trabajos han aparecido en revistas especializadas como Arte fotogrdfico, Diorama, La
fotografia, asi como en prensa diaria, principalmente valenciana; en libros como Historia
de la fotografia valenciana (1990) de José Vicente Aleixandre, o La Valencia Prohibida, de
Rafael Solaz Albert (2005), y en numerosos catalogos de exposiciones.

En noviembre de 2018 fue galardonado con el premio Graffica 2018, maxima expresion
de la cultura visual. En 2019 participa en las exposiciones de “De ayer a hoy, 250 afos
de la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos” en la Nau y en “Tiempos Convulsos”
en el [VAM.

La Confederacion Espariola de Fotografia, el Ayuntamiento de Valencia, la Diputacion
Provincial de Valencia, la fototeca de AGFOVAL, la Fundacién Foto Colectania, el IVAM,
la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos y diversas Sociedades Fotograficas de
Esparia poseen obra suya.

Asimismo, en Junta General de 8 de abril se dio cuenta del fallecimiento del Académico
de Honor, D. José Huguet Chanza, acaecido el 7 de abril, a los 94 afios de edad.

Como resultado de sus contactos y amistad con los integrantes del Grupo Parpalld en
1962 inicia la edicion de la revista Suma y sigue del arte contempordneo, dirigida por
Vicente Aguilera Cerni, de la que aparecieron diez nimeros en su primera época (1962-
1966) y tres en su segunda (1967). Colaboraron también activamente en su confeccion
Tomas Lloréns en la primera y Anzo en la segunda época. Al abandonar la edicion de la
revista principio una coleccion de tarjetas postales y libros de temas valencianos que se
intensifico al haber sido nombrado director de la Coleccidn Imatges del Ayuntamiento de
Valencia.

En 1989 se crea la Sociedad Valenciana de Historia de la Fotografia, de la que es nom-
brado Presidente. Fue el fundador de la primera sociedad y la primera revista fotografica
europea: la “Societé Heliographique” y “La Lumiére”, lo que ya se refleja en libros de
historia de la fotografia.
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En 1998, la Fundacion Il Milenio le encarga el comisariado de una exposicion conme-
morativa, con motivo del V Centenario de la construccion de la Lonja, que se instald en
el Salon Columnario de la misma y que contd con la colaboracion especial de Francisco
Jarque con sus fotografias y el disefio del catalogo editado: “La Lonja Monumento vivo”.

En 1992 la Generalidad, necesitada de materiales para la recién inaugurada Biblioteca
Valenciana le adquiere 20 000 postales, 18 000 fotografias sobre papel y 7000 negativos
sobre cristal, que forman el Fondo Huguet de la biblioteca.

En noviembre de 1987 con asistencia del Presidente de la Generalidad el Honorable Joan
Lerma, se inaugurd el Museo de la Imprenta, un museo privado en el Monasterio del Puig
de Santa Maria, gracias a la Orden de los Mercedarios que cedieron parte del Monasterio
para su instalacion.

Las obras necesarias fueron sufragadas por el impresor y editor Ricardo Vic. y sus ma-
teriales fueron donados principalmente por los Sres. Vicent, Sales y Huguet que aporto
doscientas dieciséis piezas desde carteles, grabados, mapas, folletos y otros, que se
completaron con distintas donaciones particulares.

Asimismo, el 26 de julio se dio noticia del fallecimiento del pianista y Académico Corres-
pondiente D. Joaquin Angel Soriano Villanueva, a los 84 afios de edad.

Comenzd sus primeras lecciones de piano con Leopoldo Magenti. Mas adelante amplio
su formacion en Paris. Soriano se dio a conocer internacionalmente al ganar el Concurso
Viotti (Vercelli, 1965) y el Premio Jaén (1966), ademas de obtener una segunda posicion
en el Concurso Casella de Népoles, es entonces cuando empezo a actuar con presti-
giosas orquestas como la Filarmonica de Israel, la Orchestra RAI, la London Symphony,
la Orquesta Nacional de Esparia o la Royal Philharmonic, entre otras.

Fue catedratico de Piano en el Real Conservatorio de Madrid desde 1972, formando a
generaciones de intérpretes como Rosa Torres Pardo, Jesus Rueda, Claudio Martinez
Mehner, Carles Marin y muchos mas. Ademas, fue presidente del Concurso Internacional
José Iturbi de Valencia y vicepresidente de la Fundacion Eutherpe.

Entre sus distinciones se encuentran la Medalla de Oro al Mérito en Bellas Artes (1997),
la Orden de las Artes y las Letras de Francia, la Medalla de la Ciudad de Paris y la Orden
de Mérito de la Republica de Lituania.

En 1988 ingreso en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. En 2011 fue
propuesto como candidato al Premio Principe de Asturias de las Artes por su labor de
difusion internacional de la musica espafiola.

Por otro lado, el 28 de diciembre de 2025 fallecid la Académica Correspondiente Dfia.
Antonia Mir, a los 96 afios de edad, y a la que se le dedica el correspondiente obituario
recogido en este Anuario en el punto correspondiente.

Antonia Mir fue una artista plastica espafiola que inici6 sus estudios de Dibujo y Pintura



en el taller de Don Manuel Siglienza entre 1949 y 1952. Posteriormente cursé estu-
dios en la Escuela Superior de Bellas Artes de San Carlos de Valencia durante los afios
académicos comprendidos entre 1952 y 1957, donde se gradud en la especialidad de
Pintura. En 1980 obtuvo la Licenciatura en Bellas Artes por la Facultad de Bellas Artes de
San Carlos. Curso estudios de Grabado en la Scuola Internazionale di Grafica de Venecia,
ciudad en la que expuso su obra en la Galeria Bell-incisione. Su actividad docente se ini-
cio en 1966 v, tras superar oposicion, obtuvo la plaza de Profesora Agregada Numeraria
de Institutos Nacionales de Bachillerato, alcanzando en 1967 la Catedra Numeraria de
Dibujo en dichos centros.

El Museo Antonia Mir de Catarroja fue inaugurado el 15 de marzo de 2007. Para la cons-
titucion del museo, la pintora dono 260 obras —entre dibujos, 0leos, acuarelas, pasteles,
serigrafias, grabados y retratos personales realizados por artistas valencianos— y cola-
bord econémicamente en su construccion. En 2011 se constituyd la Fundacion Antonia
Mir en la Comunidad Valenciana, entidad orientada al estimulo y desarrollo del arte y la
cultura, asi como a actividades de beneficencia y caracter social.

En 2013 ingresd como Académica Correspondiente en la Real Academia de Bellas Artes
de San Carlos de Valencia. A lo largo de su trayectoria artistica fue distinguida con diver-
S0S premios, entre los que destacaron el Premio Senyera de Pintura del Excmo. Ayunta-
miento de Valencia, el Segundo Premio de Pintura de la Primera Semana Mediterranea
de Flores y Plantas en Valencia, la Tercera Medalla en el Xlll Salon de Artistas Grabadores
de Madrid y la Medalla de Plata en el Primer Concurso de Pintura Ciudad de Villajoyosa
(Alicante).

Asimismo, recibio numerosas menciones de honor y homenajes, entre ellos el tributo a
su trayectoria pictorica con motivo del Dia Internacional de la Mujer Trabajadora, otorgado
por el Excmo. Ayuntamiento de Valencia el 8 de marzo de 2013.

Su obra fue presentada en numerosas exposiciones individuales y colectivas, tanto en
la Comunidad Valenciana como en otras ciudades espafiolas y europeas, asi como en
Venecia, Lisboa, Bruselas, Paris y Nueva York.

Por ultimo, es de lamentar el fallecimiento del Académico de Numero de la Seccién de
Pintura, D. Enric Mestre, acaecido el 1 de enero de 2026 los 89 afos de edad, al que se
le dedica el correspondiente obituario recogido en este Anuario.

Nacido en Alboraia en 1936, Mestre es reconocido como una de las figuras clave en la
renovacion de la escultura ceramica contemporanea. Su obra ha sido objeto de exposi-
cion y reconocimiento en diversos paises de Europa y Asia, con una destacada proyeccion
internacional en Alemania, Suiza, Francia y Japon. Ha participado en numerosas mues-
tras tanto individuales como colectivas.

Formado en la Escuela de Artes Aplicadas de Valencia y Licenciado en Bellas Artes en
1982. Paralelamente a su labor creativa, desarrolld una extensa trayectoria docente
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como profesor de dibujo desde 1958, desempefiando un papel relevante en la formacion
de varias generaciones de ceramistas.

Su obra se encuentra en innumerables museos y colecciones particulares entre 10s que
se encuentran el Museo de Ceramica de Manises, Museo de Arte Contemporaneo de Ma-
drid, Museo de Ceramica de Barcelona, Museo de Elche, Museo de Villafamés, Museo de
las Artes Decorativas de Praga, Museo de Bellas Artes, San Pio V de Valencia, Col. Blanca
Jimenez Garrido, Col. Concha Regne, Shiwan Ceramic Museum, Guangdong (China) y
Museo de Sevres, entre otros.

Alo largo de su carrera fue distinguido con numerosos premios y reconocimientos, entre
los que destacan el Premio de las Artes Plasticas de la Generalitat Valenciana (2009), el
Premio Alfons Roig de la Diputacion de Valencia, la Medalla de Oro del Estado de Baviera
y el Primer Premio del Certamen de Ceramica de Manises.

En una etapa mas reciente, la Asociacion de Amigos del Museo Nacional de Ceramica
Gonzalez Marti le otorgd el Premio a la Excelencia Profesional.

La Real Academia de Bellas Artes de San Carlos lamenta tan sensibles pérdidas.

6. ACUERDOS DE SIGNIFICACION ESPECIAL Y AGRADECIMIENTOS

Varios son los acuerdos adoptados por el Pleno de la Real Academia en las diferentes
sesiones ordinarias y extraordinarias mantenidas a lo largo del presente curso, en lo
que concierne a planificacion de estructuras, equipamientos, felicitaciones a miembros
académicos, personalidades del mundo de la cultura, organismos e instituciones, por
las exposiciones artisticas llevadas a cabo, obras publicadas y conferencias impartidas.

Los informes técnicos acordados en las Juntas Generales de la Academia se hallan in-
cluidos en el apartado nimero ocho.

En Junta General de 8 de octubre de 2024, el Sr. Presidente informd de que el lunes dia
14 de octubre se iba a proceder a la recepcion en la sede de la Academia de varias de las
esculturas de Jacques Lipchitz, tras haber sido restauradas en la Universitat Politecnica
de Valéncia, que serian ubicadas en la planta noble de la Academia.

En la referida Sesion, también informd de que habia mantenido una conversacion de
trabajo con Dia. Sonia Martinez, vicedirectora del IVAM, en la que le expuso el proyecto
de realizar una exposicion conjunta con los fondos del escultor Jacques Lipchitz. De igual
forma, le propuso llevar a cabo una exposicion sobre el pintor Manolo Gil, con motivo del
centenario de su nacimiento.

Asimismo, informd de la entrevista habida con D. Tomas Marco, director de la Real Aca-
demia de Bellas Artes de San Fernando, en relacion a diversas cuestiones relativas a la
historia de a la Academia.



En Junta General de 12 de diciembre se inform¢ de que, en dias anteriores, y a conse-
cuencia de la DANA (Depresion Aislada en Niveles Altos), tuvo lugar una reunion tele-
matica entre la Conselleria de Cultura y diversas entidades culturales de la Comunidad
Valenciana, entre ellas la Real Academia, un encuentro en el que los grupos de artes
escénicas adquirieron un gran protagonismo.

En dicha reunion, la Academia se puso a disposicion de la sociedad valenciana ofreciendo
la programacion de actos culturales y la emision de informes acerca del patrimonio artis-
tico dafado y afectado en sus estructuras arquitectonicas por la DANA. En este sentido,
en la referida Junta, el Sr. Presidente, dio cuenta de las actividades culturales que esta-
ban previstas celebrar en el transcurso del mes de noviembre y que se vieron aplazadas
a consecuencia de las circunstancias, pidiendo el parecer de los miembros de la Junta,
acordando que se llevaran a cabo los actos de los dias 26 de noviembre y 3 de diciembre.

Asimismo, se informd de que se habia recibido una copia firmada por el Sr. Conseller de
Cultura del convenio de colaboracion para el afio 2025 entre la Real Academia de Bellas
Artes de San Carlos y la Administracion autonémica.

En dicha Sesion, el arquitecto y académico D. Alberto Pefiin informé a los miembros de
la Junta de que se habia firmado un convenio de colaboracion docente entre la Real Aca-
demia y la Universidad Politécnica de Valencia, por el que los miembros de la Seccion de
Arquitectura impartirian docencia a partir del aiio 2025, colaborando con el profesorado
del Seminario y Méaster de la Escuela Técnica Superior de Arquitectura, dentro del mddulo
dedicado a la “Intervencion en el Patrimonio Arquitectonico”. Las jornadas celebradas en
el marco de dicho convenio se desarrollan en el punto correspondiente de esta memoria.

En Junta General de 10 de diciembre la Presidencia informd de la reunion mantenida en
la mafiana de ese mismo dia con Dfa. Pilar Tébar, Secretaria Autondmica de Cultura, Dfia.
Marta Alonso, Directora General de Patrimonio y D. Vicente Mufioz, asesor de Culturay en
la que estuvo acompariado de Diia. Pilar Roig, Vicepresidenta de la Real Academia y Dria.
Ofelia Sala, Secretaria General de la misma, encuentro que fue muy favorable, distendido
y en el que existid una buena sintonia, reivindicando los espacios de la Academia, 1a pro-
piedad de sus fondos patrimoniales y la firma del convenio de colaboracion con la Admi-
nistracion autonomica, afiadiendo una serie de alegaciones y puntos a incluir expuestos
en su dia (permiso de salida de las obras, inclusion de la propiedad de la Academia en
las cartelas y catalogos de las obras que le son propias, horarios flexibles en cuanto a los
actos culturales que celebra la Academia, etc.).

Asimismo, expuso que, a peticion del Ayuntamiento de Turis, los arquitectos y académi-
cos de la Seccion de Arquitectura, D. Francisco Taberner y D. Arturo Zaragoza emitirian
un informe técnico sobre la situacion de la iglesia parroquial de la Natividad de Nuestra
Sefora de Turis, tras la tragedia de la DANA, para la consideracion de su declaracion

63



64

como BIC. Se trata de una obra del arquitecto Antonio Gilabert de la segunda mitad del
siglo XVIIl, enclavada en dicha localidad valenciana.

En Junta General de 14 de enero, el Sr. Presidente inform¢ de que habia recibido el
agradecimiento del Alcalde de Albaida por la adhesion de la Academia al Afio Segrelles,
para el cual el académico D. Bernardo Montagud imparti6 una conferencia sobre el pintor.

Asimismo, dio cuenta de que habia contactado con D. Javier Molins para explorar la
posibilidad de disponer una obra de Jacques Lipchitz en la Fundacion Hortensia Herrero,
manifestandole que en el Museo de Jerusalem existe una interesante muestra de la obra
de este escultor. Sobre este particular, mantuvo una reunion con €l en las instalaciones
de la Academia, donde el Sr. Molins pudo contemplar parte de la coleccion escultdrica del
artista, propiedad de la Academia, reunion que se desarrolld de una manera satisfactoria.

En Junta General de 11 de febrero la Presidencia presento el estado de cuentas relativo
al afio 2024, dando detalle de los ingresos y gastos ocasionados en dicho ejercicio, que
fue aprobado por la Administracion. La Junta acordd aprobar dicho estado de cuentas
por unanimidad.

En Sesion académica de 11 de marzo, el Sr. Presidente informd de la entrevista que
mantuvo con Diia. Marta Alonso, Directora General del Patrimonio Cultural Valenciano,
para cuya reunion se estuvo trabajando los dias anteriores con el fin de preparar un
amplio dossier de las actividades mas relevantes programadas por la Academia para el
ano 2025, con la finalidad de justificar fehacientemente el convenio.

Del mismo modo, en la referida Sesion, se informd de 1a visita recibida, el jueves 7 de
marzo, de D. Manuel Costa, director de relaciones internacionales de Berklee Valencia, a
quien le propuso que pudiera incluirse una visita a dicho centro en el contexto del curso
de verano que se celebra en julio de 2025, exponiéndole que ese afio no era posible
porque estaban habilitando un pequefio auditorio, pero que en el futuro podrian impartir
algn concierto en el Salén de Actos de la Academia.

A renglon sequido, tratd de la Fundacion Antonia Mir. EI Sr. Presidente informé que le
planted a Dia. Petra Marfa Pérez, Vicepresidenta de la Fundacion, algin tipo de apoyo
econémico para el proyecto de publicacion del libro “El siglo XV valenciano. £/ Segle
d0r", coeditado con la Editorial Tirant lo Blanch, concediendo la fundacion la cantidad
de 4500 € para tal fin.

Por otro lado, el académico D. Alberto Pefiin dio a conocer el programa relativo al Se-
minario sobre restauracion y rehabilitacion del Patrimonio Arquitectonico, impartido por
miembros de la Seccion de Arquitectura de la Real Academia (D. Arturo Zaragoza, D. Al-
berto Pefiin, D. Francisco Taberner, D. Vicente Manuel Vidal, Dfia. Mercedes Gomez-Ferrer
y D. Carlos Campos), en colaboracion con la ETSA, que se celebraria en nueve sesiones
durante los meses de abril y mayo en aulas de la Universidad Politecnica de Valéncia, en



la que aparte de la imparticion de clases magistrales, el curso contaria con la visita a los
edificios intervenidos.

En Sesion académica de 8 de abril el Sr. Presidente, informd de que se habia firmado el
contrato con la Editorial Tirant lo Blanch para la edicion del libro “El Siglo XV valenciano.
El Segle dOr".

Seguidamente, expuso que vino a visitarle D. Victor Hernandez, Director de Comunicacion
de El Corte Inglés en la Comunidad Valenciana (en sustitucion de D. Pau Pérez Rico), quien
le comentd que dicha firma comercial estaba dispuesta a mantener su colaboracion con la
Academia, a través de la subvencion de 4000 € que nos dispensan los afios en los que no
se convoca el concurso de pintura, en los que la cantidad disminuye a 2000 €. Le planted
que tienen dudas sobre la continuidad del Premio Nacional de Pintura. No obstante, le
manifesto que intentaria su mantenimiento.

En Junta General de 13 de mayo se trat¢ la visita de un grupo de veinticinco personas
de la Camara de Comercio de Valencia a las dependencias de la Academia, siendo en
todo momento acompafados y asesorados por los sefiores académicos Dia. Pilar Roig,
D. Arturo Zaragoza y por el propio Sr. Presidente, quienes les explicaron la historia de la
Institucion y sus colecciones artisticas, quedando muy satisfechos de la misma. Dicha
visita report6 a la Academia unos ingresos de 2500 €.

Seguidamente, se dio cuenta de la carta remitida por Diia. M.2 Vicenta Mestre Escriva,
Rectora de la Universitat de Valéncia, en la que informaba del diploma que le habia sido
concedido a la Real Academia en reconocimiento a la colaboracion historica entre las
dos instituciones (Academia y Universitat); un galardon que fue recogido por el Sr. Presi-
dente en un acto protocolario celebrado en el Paraninfo de La Nau en un ambiente muy
distendido y grato.

El Presidente de la Institucion académica, D. Manuel Mufioz Ibafiez, recogiendo el diploma conce-
dido por la Universitat de Valéncia.

65



66

Informo, de igual manera, que la Academia avald mediante sendos escritos el premio
“Hispania Nostra”, en la categoria 2 (conservacion del patrimonio como factor de desa-
rrollo econdmico y social), que la Asociacion para la Defensa y Promocion del Patrimonio
habia concedido a los académicos Diia. Pilar Roig y D. Carlos Campos, por el trabajo
de equipo llevado a cabo en la restauracion de la iglesia parroquial de San Nicolas de
Valencia.

De igual modo, se hizo la observacion de que la Diputacidn de Valencia habia realizado el
ingreso de 25 000 € que nos adeudaba de la liquidacion de julio de 2024.

En la misma Sesidn, la Sra. Vicepresidenta Dia. Pilar Roig refirié que ya se encontraban
en el Instituto de Restauracion de la Universitat Politécnica de Valéncia —para su lim-
pieza— dos lienzos de la coleccion artistica de la Academia, obras del pintor Manolo Gil,
de cardacter antisorollista y de un enorme valor cultural, donados en su dia por el pintor
Xavier Oriach.

Por dltimo, la Presidencia informd de una peticion recibida de D. José Luis Leal Ldpez,
en la que se solicitaba permiso para la reproduccion de siete imagenes de grabados de
Giovanni Batista Piranesi con destino a la edicion de un libro. La Junta acordd aprobar la
reproduccion de las obras solicitadas.

En Sesion académica de 10 de junio la Presidencia puso en conocimiento de los Sres.
Académicos las gestiones que el Académico D. Kosme de Barafiano habia realizado con
Manolo Valdés. Resultado de estas, el Presidente mantuvo una conversacion telefonica
en la que el artista mostrd su voluntad de donar una obra a esta Institucion académica.
Asimismo, en dicha conversacion telefonica, el Presidente le planteo la posibilidad de ser
propuesto como Académico de Honor. EI Sr. Valdés agradecio la iniciativa reiteradamente,
pero excuso su aceptacion en funcion de haber rechazado previamente el nombramiento
en otras academias, asi como consideraciones honorificas relevantes.

Asimismo, en la referida Sesion, el Presidente informo de la conversacion telefonica que
habia mantenido con el Académico Correspondiente en el extranjero, D. Santiago Calatra-
va en el que le solicitd que donara una serie de dibujos con destino a la coleccion artistica
de la Academia, informando, el Sr. Calatrava, que iba a realizar una serie de estampas
exclusivas para la Institucion académica.

Fruto de esta conversacion, el Sr. Calatrava visito las instalaciones de la Institucion aca-
démica los dias 22 de julio y el 30 de julio.

Por Ultimo, en la referida Junta dio cuenta de la reunion del Consejo de Redaccion de la
revista Archivo de Arte Valenciano CVI, correspondiente al afio 2025, siendo veintitrés 1os
trabajos presentados. En esta primera reunion, se determinaron los lectores que evalua-
rian cada uno de los trabajos.



El Presidente, D. Manuel
Mufioz reunido con el arqui-
tecto y Académico Corres-
pondiente en el Extranjero,
D. Santiago Calatrava en el
despacho presidencial.

El Presidente, D. Manuel Mufioz junto al arqui-
tecto y Académico Correspondiente en el Ex-
tranjero, D. Santiago Calatrava recorriendo las
instalaciones de la Institucion académica.

Ademas, en el curso académico que finaliza, la Academia se ha adherido la propuesta
para que D. Javier Molins y el Maestro José Serrano, sean nombrados Hijos adoptivos de
la Ciudad y para que Dfa. Pilar Roig sea nombrada Hija Predilecta de la Ciudad.

7. MOVIMIENTO DE FONDOS ARTISTICOS Y PRESTAMO DE 0BRAS

Ochenta y cinco son las obras del patrimonio historico-artistico de la Academia que
han concurrido a exposiciones y muestras celebradas dentro del pais, gracias al convenio
de colaboracion suscrito entre la Conselleria de Educacion, Cultura y Deporte, y 1a Real
Academia de Bellas Artes de San Carlos.
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Con fecha 27 de diciembre se recibié en el seno de la Institucion académica, una peticion
por parte de D. Javier Marti Oltra, Jefe de Seccion de Museos y Monumentos de Ayun-
tamiento de Valencia, solicitando el préstamo temporal de cincuenta y cuatro dibujos de
José Manaut Viglietti, con destino a una exposicion dedicada al artista a celebrar en el
Museo de la Ciudad, entre mediados de febrero y finales de mayo. En Junta General de
14 de enero el Plenario acordd acceder a dicho préstamo.

En Junta General de 10 de diciembre de 2024 se informd de la solicitud que Dfia. Sonia
Martinez, directora adjunta del IVAM, habia realizado del préstamo temporal de las obras
Foro romano, de Dolores Marqués Prat; £/ valle de Xerica (Castellon), de Xavier Oriach i
Soler; La muerte de la Virgen;, La huida a Egipto; La entrada a Jerusalén; Triptico (Pente-
costés, Crucifixion, Ascension de la Virgen); Triptico (Escena evangélica, Sagrada Familia
con dngeles, Anunciacion), de Vicente Castellano Giner; y Retrato de Matilde Salvador, de
Eusebio Sempere, con destino a la exposicion “Atreverse a mas. Valencia antes del Arte
Normativo”, a celebrar en el Institut Valencia d’Art Modern (IVAM), desde el 17 de junio al
26 de octubre de 2025. La Junta aprob0 y acordd acceder a dicho préstamo. En el mes
de diciembre, la entidad peticionaria informd de la necesidad de reprogramar las fechas
de la exposicion, a consecuencia de los problemas logisticos causados por la DANA.

Con fecha de 5 de junio recibi¢ la Institucion un escrito informando de las fechas defi-
nitivas, reprogramandose la muestra para las fechas del 20 de noviembre de 2025 al 1
de febrero de 2026, modificacion que fue aprobada en Junta General de 10 de junio de
2025.

Asimismo, con fecha de 13 de enero de 2025 se recibi¢ una peticion de Dfia. Sonia Mar-
tinez, directora adjunta del IVAM, solicitando la aprobacion de la prérroga hasta el 25 de
enero, del préstamo temporal de las obras Autorretrato; Teresa Martinez, Teresa Martinez
(ovalo); Retrato de Pepito; lgnacito sentado; Retrato de sefiora; Siciliana, Marina/Playa de
Valencia, Naturaleza muerta/Flores y libros; Jardin. La puerta de mi estudio; Rincdn de
jardin. Flores; Emparrado. El banco de mi casa en Godella; Marina/Malvarrosa; Una boda;
Domingo de Ramos; y Mascleta, con destino a la exposicion “Pinazo: identitats”, celebra-
da en el Institut Valencia d’Art Modern, que habia sido inaugurada el 25 de abril. En Junta
General de 14 de enero de 2025 se aprobd dicha prorroga, remitiendo la resolucion a la
interesada a los efectos oportunos.

De igual modo, en Sesion Académica de 11 de marzo se trat6 una peticion recibida con
fecha 3 de marzo relativa al préstamo temporal de los retratos Manuel Murfioz y Roma
de la Calle obra del pintor y Académico de Nimero, D. Rafael Armengol, con destino a la
exposicion “Cara a cara. Rafael Armengol (Retrats)”, a celebrar del 10 de abril al 4 de julio
de 2025 en el MUVIM. Tras la votacion oportuna, el préstamo fue aprobado.



Asimismo, con fecha 9 de mayo se recibid una peticion por parte de D. Javier Garcia
Peird, director de la Casa Museo Benlliure solicitando diez dibujos de Ignacio Pinazo
Camarlench, con destino a la exposicion “La fiesta del Corpus en Valencia: una vision
artistica” a celebrar en la Casa Museo Benlliure del 19 de junio al 19 de octubre, si bien,
posteriormente, se recibio un escrito en el que se renunciaba a seis de los dibujos soli-
citados. Finalmente, en Junta General Ordinaria de dia 13 de mayo de 2025, se informo
favorablemente y se acordd acceder al préstamo temporal de las obras. Cirialots (Almas-
sera), 1914; Cirialot. Corpus (Almassera), 1914; San Martin (Godella), 1913; y Cirialots
(Carrer Sagunt), 1913.

Por otro lado, con fecha de 11 de junio se recibié una peticion firmada por Dfia. Carolina
Miguel Arroyo, directora del Museo Nacional del Romanticismo, solicitando el préstamo
temporal del Retrato de la condesa viuda de Parcent, 1874, obra de Salvador Martinez
Cubells, con destino a la exposicion “Retratados” a celebrar en la Sala del Encuentro, del
Museo del Romanticismo (Madrid), entre el 28 de octubre de 2025 y el 25 de enero de
2026. En Sesion académica de 9 de septiembre se aprobd dicho préstamo.

Por Ultimo, en la misma Sesion, se trato la solicitud de D. José Luis Moreno Maicas, re-
gidor delegado de Accion Cultural, Patrimonio y Recursos Culturales del Ayuntamiento de
Valencia, recibida con fecha 9 de julio, relativa al préstamo temporal del “Retrato de don
Francisco Mora Berenguer”, obra de Manuel Moreno Gimeno, con destino a la exposicion
“Francisco Mora”, a celebrar de octubre de 2025 a marzo de 2026, en la Sala Municipal
de Exposiciones de la Casa Consistorial. La solicitud fue aprobada por el Plenario.

8. INFORMES OFICIALES Y DE CARACTER TECNICO

Tres han sido los informes solicitados a la Academia, como Entidad Consultiva de la
Generalitat Valenciana, por Instituciones oficiales o por particulares, sobre temas de Patri-
monio Historico, Artistico y Cultural, asi como sobre obras de conservacion y restauracion
de edificios de cardcter historico y artistico de diversas poblaciones valencianas.

8.1 Informe acerca de la declaracion como Bien de Interés Cultural de la iglesia
parroquial de la Natividad de Nuestra Seiora de Turis (Valencia), aprobado en
Junta General de 14 de enero de 2025.

En Junta General celebrada el 14 de enero de 2025, los arquitectos y Académicos de NU-
mero, D. Francisco Taberner y D. Arturo Zaragoza, presentaron el informe redactado a raiz
de haber recibido un correo electronico de D. José Crespo, arquitecto y regidor de obras
y urbanismo de Turis (Valencia), solicitando una visita de inspeccion a iglesia parroquial
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de la Natividad de Nuestra Sefiora de Turis (Valencia), afectada por las filtraciones tras las
importantes lluvias caidas en la poblacion a consecuencia de la DANA.

Tras la oportuna visita e inspeccion realizada conjuntamente con D. José Crespo y con
el parroco D. Ignasi Lopez, se redactd el preceptivo informe del que se exponen, a conti-
nuacion, sus conclusiones:

Considerando el interés arquitectonico de la iglesia de la Natividad de Nuestra
Sefora de Turis se estima que deberia alcanzar el maximo grado de tutela patri-
monial y ser declarada Bien de Interés Cultural. De la misma forma se considera
que deberia realizarse un plan especial del entorno del monumento y un proyecto
de conservacion del mismo. Cabe sefalar que si la tutela propuesta hubiera
existido anteriormente algunas obras como el remate de la torre o la pintura de
la fachada se habrian realizado correctamente.

Por parte de los redactores de este informe no se ve inconveniente en colaborar
con la administracion para la redaccion definitiva del informe oficial de declara-
cion si asi se estima oportuno.

Tras la lectura de dicho informe, se votd favorablemente, aprobandose por unanimidad.

8.2. Informe sobre el complejo parroquial de San Carlos Borromeo de Albal
(Valencia)

En Junta General de 9 de septiembre de 2025, se expuso el informe relativo al complejo
parroquial de San Carlos Borromeo de Albal (Valencia), redactado por los arquitectos y
Académicos de Numero, D. Arturo Zaragoza y D. Francisco Taberner a propuesta del
parroco D. Engracio Bataller.

A consecuencia de las lluvias que causd la DANA, la parroquia de San Carlos Borromeo
sufrio una importante inundacion que afecto tanto al interior como a su exterior. El agua
actuo derribando elementos de cierre y en el interior produciendo los dafios correspon-
dientes al nivel de la riada, ya que esta alcanzd los dos metros de altura en la zona del
presbiterio.

Tras las visitas oportunas y en base a la inspeccion realizada por el Sr. Taberner y el Sr.
Zaragoza, se emitio el correspondiente informe del que, a continuacion, se presentan sus
conclusiones:

Por todo ello se estima que, en base a las consideraciones anteriormente expues-
tas, la iglesia de San Carlos Borromeo de Albal, como claro y brillante exponente
de la arquitectura de la segunda mitad del siglo XX contiene sobradamente los



valores necesarios para ser declarada Bien de Relevancia Local con la califica-
cion de Monumento de interés local, y en ese sentido se solicita al ayuntamiento
de Albal el inicio de los tramites correspondientes para la oportuna declaracion.

Tras la lectura resumida de dicho informe, se votd favorablemente, aprobandose por
unanimidad.

8.3 Solicitud de posicionamiento sobre el impacto patrimonial del proyecto
de ampliacion y reforma del Museo de Bellas Artes de Bilbao, conocido como
“Agravitas”.

Con fecha 10 de junio se recibid en el seno de la Institucion académica un documento
firmado por Dia. Rebecca Guerra Pérez, Defensa Civica del Museo de Bellas Artes de
Bilbao, solicitando un posicionamiento actualizado y reforzado sobre el impacto patrimo-
nial del proyecto de ampliacion y reforma del Museo de Bellas Artes de Bilbao, conocido
como “Agravitas”.

Sobre la misma, en Junta General celebrada el 9 de septiembre se acordd no emitir
dicho informe por ser esta una entidad consultiva en materia de patrimonio cultural, en
el ambito de la Comunidad Valenciana, donde ejerce sus funciones. La resolucion fue
comunicada a los interesados a los efectos oportunos.

9. DONACIONES

En el presente afio, la Academia ha recibido en donacién veintinueve obras de los
artistas Ximo Michavila, Salvador Vivo Torres, José Esteve Edo, Jaime Giménez de Haro,
Cristina Navarro, Juan Uslé, Victoria Civera, Nassio Bayarri, José Manaut, Frangois Ma-
réchal Bissey, Enrique de la Uz, José Hernandez, Manuela Ballester y Manolo Boix.

En Junta General de 8 de octubre se dio cuenta de la donacion realizada por el pintor
figurativo D. Jaime Giménez de Haro, de la obra Bodegdn de frutas y huevos (0leo sobre
lienzo).

Firma del acta de donacion de la
obra Bodegdn de frutas y huevos
de D. Jaime Giménez de Haro. En
la imagen, de izquierda a derecha,
el Presidente de la Academia, D.
Manuel Mufioz y el pintor D. Jaime
Giménez de Haro.
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El 15 de octubre tuvo lugar la firma del acta de donacion de la obra Dos noches (Bernia).
2018-2019 del pintor y Académico Correspondiente D. Juan Uslé Oceja, asi como de la
obra NY o BN. 1988 (Serie Utero), de la pintora y Académica Correspondiente Dfia. Vic-
toria Civera Redondo. Las obras fueron presentadas al publico en el acto celebrado con
motivo de la recepcion publica de ambos artistas, coincidiendo con la Apertura del Curso
Académico 2024/2025, desarrollado el mismo dia de la firma.

Firma del acta de donacion de la obra Dos no-  Firma del acta de donacion de la obra Y 0 BN.
ches (Bernia). 2018-2019 de D. Juan Uslé. En 1988 (Serie Utero) de Dfia. Victoria Civera. En la
laimagen, de izquierda a derecha, el Presidente  imagen, de izquierda a derecha, el Presidente
de la Academia, D. Manuel Mufioz y el pintor D.  de la Academia, D. Manuel Mufioz y la pintora
Juan Uslé. Dfia. Victoria Civera.

Del mismo modo, en Junta General celebrada el dia 10 de junio, el Presidente, D. Manuel
Mufioz Ibafiez, informd de la incorporacion a los fondos artisticos de la Academia, de die-
ciséis obras donadas por él mismo, junto a su esposa, Dfia. Maria Desamparados Selva
Ferrandiz, consistente en: un dibujo de Nassio Bayarri (Tres personas en una), un dibujo
de José Manaut (E/ astrénomo Juan Peris Tomds en su cuarto aiio de reclusion), cuatro
estampas de Frangois Maréchal Bissey (S/T, Perfil femenino, S/T, y S/1) dos fotografias
sin titulo de la serie “Punta Alegre” del fotografo cubano Enrique de la Uz, tres estampas
sin titulo de José Herndndez, un dibujo de Manuela Ballester (Cabeza de nifia) y cuatro
estampas de Manolo Boix: tres de la serie “Ocultacion de un artista en Nueva York” y una
de la Setmana Internacional de Musica de Cambra. Montserrat.

A esta donacion se le sumd una obra mas, titulada £/ Liac en el capvespre (técnica mixta
sobre cartulina) del autor, Ximo Michavila, cuya acta de donacion fue firmada en fecha
de 21 de junio.



Asimismo, en la misma Sesion académica de 10 de junio, se dio cuenta de la donacion
consistente en una pintura titulada Sintesis, de la artista Dfia. Cristina Navarro. Del mismo
modo, el 11 de julio tuvo lugar la firma del acta de donacion, por parte de D. Juan Manuel
Juan Martorell y Dfiia. Milagro del Remedio Esteve Riera, de las obras Urano, de Salvador
Vivo, y Joven Africanay Hombre con halcon de José Esteve Edo.

Firma del acta de donacion de
la obra Sintesis, de la artista
Dha. Cristina Navarro. En la
imagen, de izquierda a dere-
cha, el Presidente de la Aca-
demia, D. Manuel Mufioz y la
pintora Da. Cristina Navarro.

Firma del acta de donacion de
varias obras de los escultores
José Esteve Edo y de Salvador
Vivé Torres. En la imagen, de
izquierda a derecha, el Presi-
dente de la Academia, D. Ma-
nuel Mufioz y los donantes: D.
Juan Manuel Juan Martorell y
Dfia. Milagro del Remedio Es-
teve Riera.

Por ultimo, con fecha 21 de julio, los mismos donantes firmaron una nueva acta de do-
nacion en la que se incorporaban —a las anteriormente citadas— las esculturas Refrato
(sin titulo), Proteccion nuevo artista, Comparieros y Maternidad, de Salvador Vivo Torres,
asi como de la obra Muchacha con manzana, del escultor José Esteve Edo, pasando las
obras a engrosar la coleccion artistica de la Institucion académica.

73



74

10. INFORME RELATIVO A LOS FONDOS DOCUMENTALES DEL PATRIMONIO AR-
TISTICO DE LA COLECCION DE LA REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE SAN
CARLOS

En el curso académico que finaliza se ha llevado a cabo un trabajo de investigacion
relativo a la procedencia de la coleccion artistica de esta Institucion académica.

El trabajo, realizado por la historiadora del arte Diia. Paula Pifiango Camarena, fue pre-
sentado en las Juntas Generales habidas de octubre de 2024 hasta junio de 2025, donde
se expuso el estudio del parte del fondo documental ubicado en el Archivo Histérico de
esta Real Institucion.

En la Sesion Académica del dia 8 de octubre de 2024, se procedio a la exposicion del tra-
bajo de investigacion acerca de la documentacion compilada relacionada con La Virgen
de las Fiebres de Il Pinturicchio. Del mismo modo, en la Junta General del 12 de noviem-
bre de 2024, se presentd, por un lado, la investigacion relativa al legado Alcayne-Catala,
que constaba en su momento de ochenta y un objetos, entre los que se encontraban las
cuatro tablas que representan la vida de san Lucas, de Lloreng Saragossa; y, por otro
lado, la donacion en 1877 del Calvario de Luis de Morales.

Asimismo, en Junta General celebrada el 14 de enero, se expusieron tres investigaciones
diferentes en la misma presentacion, estas fueron: el estudio sobre Inventario General
(1993-2003) localizado como novedad en el archivo de la Real Academia; el estudio de
los documentos relativos a la donacion del Retrato ecuestre de Francisco de Moncada,
de Antoon van Dyck, en 1941 por la familia Despuijols-Trenor; la compilacion de los do-
cumentos relacionados con la donacion Goerlich-Miquel (1963), estudiada por Dfia. Julia
Herrero en 2023; y, finalmente, la donacion de Mufioz Degrain en septiembre de 1913.

La siguiente investigacion, relativa a las cincuenta y nueve pinturas y ciento veintiséis
dibujos de mano de Ignacio Pinazo Camarlench pertenecientes a esta Real Academia, se
expuso en la Junta General del 11 de marzo del 2025.

De igual forma, en la Junta General del 13 de mayo de 2025, se expuso la investigacion
relativa a la obra pictdrica del pintor Vicente Lopez Portafia en la coleccion artistica de
esta Institucion.

Por Ultimo, en la Sesion Académica del 10 de junio de 2025, se presento el estudio rela-
tivo a la obra de Joaquin Sorolla perteneciente al fondo artistico de la Academia.



11. SEPTIMO PREMIO DE COMPOSICION INTERNACIONAL DE MUSICA

La Seccion de Musica de la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos convoco el Vi
Concurso Internacional de Composicion Musical que, en la edicion del afio 2025, fue
destinado para Clarinete en Sib y Piano, dotado con un premio tnico de 4000 euros, en
una convocatoria abierta a compositores de cualquier nacionalidad, en la que las obras
debian de tener una duracion minima de 12 minutos y maxima de 20, siendo treinta y
cinco las partituras que se recibieron de quince paises diferentes: Esparia, Paises Bajos,
Italia, Suecia, Reino Unido, Francia, Finlandia, Rusia, Austria, Grecia, Polonia, México,
Argentina, Ucrania y Brasil.

Las bases del concurso, publicadas el 3 de marzo, establecian como fecha limite para la
entrega de obras el 5 de septiembre del presente ario.

El miércoles dia 26 de noviembre de 2025 se reunid el Jurado, presidido por el Aca-
démico de Numero D. Manuel Galduf, y actuando como vocales, D. César Cano y D.
Francisco Perales, fallando por unanimidad el Premio a la obra presentada con el lema
“Sorolliana”, que una vez abierta la plica correspondio a la composicion titulada Triptico,
de la que es autor Eduardo Soutullo Garcia, natural de Bilbao y residente en Vigo. Se da
la circunstancia de que esta es la primera convocatoria en la que ha resultado ganador
un compositor espariol.

A este respecto, los ganadores en las anteriores ediciones fueron: Michael Rosas Cobian
(Reino Unido), con la obra Angularities. .. After, Shai Cohen (Israel), con la obra Remez,
lan Morgan-Williams (Reino Unido), con la obra Fripperies and Frazzles; Andrea Portera
(Italia), con la obra Dogmatic Shapes, Massimo Lauricella (Italia), con la obra Arthropoda
y Adrien Tsilogiannis (Bélgica), con la obra Apoptosis.

A'lo largo de los afios este importante premio de composicion ha ido adquiriendo un
mayor prestigio, como lo pone en evidencia el hecho de un progresivo incremento de 0s
participantes y de la diversidad de sus lugares de origen, de tal suerte, que se ha confi-
gurado como uno de los galardones de composicidn de camara mas relevantes del pais.

La obra ganadora tendra su estreno absoluto en el Salon de Actos de la Real Academia
durante el primer semestre del afio 2026.
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12. XXIV PREMIO NACIONAL DE PINTURA “REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE
SAN CARLOS”, CON EL PATROCINIO DE AMBITO CULTURAL DE EL CORTE INGLES

La Real Academia de Bellas Artes de San Carlos con el fin de fomentar las Bellas Artes,
tratando de estimular la creatividad de los jovenes artistas y siguiendo el espiritu para el
que fue creada, convoco el XXIV Premio Nacional de Pintura “Real Academia de Bellas
Artes de San Carlos”, que contd con el patrocinio del Ambito Cultural de El Corte Inglés,
siendo 240 los participantes que optaron a dicho certamen.

En el presente ejercicio, el grueso de las candidaturas procedié de Madrid, Barcelona,
Valencia y Alicante.

Diez fueron los finalistas cuyas obras seleccionadas permanecieron expuestas del dia
del 5 de junio a 16 de julio de 2025, en Espai d’Art Contemporani (El Corte Inglés, C/.
Colon, 52 planta). Esta edicion contd con un premio Unico de 4.000 euros, y la ganadora
fue Estefania Serrano Soriano, quién se postuld con la obra titulada Un minuto y treinta
segundos, acrilico y reservas sobre tablero contrachapado con bastidor, de 190 c¢m alto
x 190 cm ancho x 3 cm largo, la cual pas6 a formar parte de los fondos artisticos de la
Academia.

Al efecto fue editado un catalogo con textos de D. Manuel Mufioz Ibarfiez, que reproduce
las obras seleccionadas.

El Jurado estuvo compuesto por los académicos numerarios de la Seccién de Pintura:
Dfa. Aurora Valero, D. Rafael Armengol, D. José Maria Yturralde y D. Manuel Mufioz.

XXIV PREMIO NACIONAL
de PINTURA “REAL
ACADEMIA DE BELLAS
ARTES DE SAN CARLOS

Estefania Serrano
Soriano

Un minuto y 30
segundos

Acrilico sobre tablero
contrachapado

190 cm alto x 190 cm
ancho x 3 cm largo



13. VIl EDICION DEL CURSO “DIALOGOS EN TORNO A LA ARQUITECTURA Y AL

ARTE VALENGIANO”
REAL ACADEMIA
DE BEILIAS ARTES
pE SAN CARIOS
+ VAIENCIA +
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MEMORIA DEL CURSO DE DIALOGOS
EN TORNO A LA ARQUITECTURA Y AL ARTE
VALENCIANO

Séptima Edicion

Direccion: Arturo Zaragoza
Valencia 18,19, 20 y 26, 27 de junio 2025
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Imposta figurada de los nervios de
la bdveda de cruceria de la iglesia
parroquial de Pefiiscola.
Foto-escaner Carlos Martinez.

Arquitectura, arqueologia, historia, bienes muebles y otros oficios

Este es un curso destinado a interesados en el conocimiento, el disfrute y la gestion del
Patrimonio Cultural. Inicialmente nacid con la intencion de cubrir un espacio vacio al que
la docencia universitaria, 10s cursos de especialistas, o0 los ciclos de conferencias solo
acogen de forma parcial o fragmentaria; el conocimiento directo, la reflexion, el andlisis y
el debate del hecho artistico en el mismo lugar en el que este se produce.

Es comprensible que las artes visuales, muchas veces descontextualizadas y de reducida
dimension pueden apreciarse en el aula o en la sala de exposiciones.

Esto no es posible en ninglin caso con la arquitectura. Los actuales medios que pro-
porcionan las técnicas audiovisuales acercan, pero no permiten, el pleno disfrute del
espacio, de la dimension y de las proporciones de la arquitectura.

La visita guiada por los maximos especialistas, los encargados del mantenimiento y/o la
restauracion del monumento, asi como del debate en el lugar, proporcionan un conoci-
miento y unos elementos de juicio sin parangdn.

Las intervenciones realizadas en los (ltimos afios sobre todo tipo de obras patrimoniales
han contribuido a multiplicar y estrechar la colaboracion entre profesionales de muy di-
versos oficios: arquitectos, arquitectos técnicos, arquedlogos, restauradores, historiadores,
quimicos, ingenieros especialistas en levantamientos con escaner laser 3D o en deteccion
con electromagnetismo de estructuras ocultas, etc. Sin olvidar, por supuesto, a los cada
Vez Mas escasos representantes de los valiosos oficios tradicionales de la construccion:
canteros, albafiiles, estucadores, carpinteros y herreros, entre otros. Sin duda, el trabajo en
equipo ha sido puesto a prueba en cada una de ellas y, en bastantes ocasiones, la tarea
mas delicada y decisiva no solo recayé sobre el director de la obra. Si consideramos que lo
Unico importante es la salvaguarda del bien patrimonial, vemos que nadie nos ha preparado
adecuadamente para estas tareas, ni en el plano técnico ni en el metodoldgico. Se echa



de menos un mayor conocimiento cientifico e interdisciplinar y, en particular, un reciclaje
permanente basado en el intercambio de experiencias entre los especialistas de los di-
versos campos de estudio. Ademas, los actuales protocolos tampoco evitan las tensiones
entre los agentes implicados.

La jornada que este afio incorporamos, y que se desarrolla en la sede de la Academia,
sobre temas vistos anteriormente, o que lo seran en los dias siguientes, ofrece un espacio
de debate y dard visibilidad a estos problemas mostrando, ademas, las diferentes estra-
tegias seguidas para abordarlos.

12 SESION. Miércoles 18 de junio de 2025.
Salén de Actos de la Real Academia de San Carlos de Valencia. 9.30 h.
Desarrollo de la 12 jornada, Intervencion en el Patrimonio Arquitectonico y
Arqueoldgico: Coordinacion: Paloma Berrocal, Rafael Marin y Arturo Zaragoza

MiNIMA INTERVENCION, MAXIMA INVESTIGACION
En colaboracion con la Universitat Politecnica de Valencia.

Seis comunicaciones de 30 minutos. Debates y mesas redondas &

Comunicaciones:

— La escalera del Coro de Morella. Rafael Marin y Arturo Zaragoza
https://youtu.be/v350Q1xAkjA?si=KOriDsQWRDGvD89k

— El Patio del Palau de la Generalitat. Josep Marti, Sofia Martinez, Arturo Zaragoza

— https://youtu.be/mhLTuceZt50?si=T-Rt42CFCNTXRL7

— El Palacio-Ayuntamiento de Betxi. El Fabricante de Espheras
https://youtu.be/EKZCg7RLCFk?si=bEGayuGmIMUt8xzP

— Las murallas de La Vilavella. Fernando Vegas y Camilla Mileto
https://youtu.be/fElzzlevn_U?si=pDf82LK4KmZWMhus

— La Alqueria del Rey. Paloma Berrocal y Carmel Gradoli
https://youtu.be/E9uwpnABfhk?si=JflgdoZPl_GKn07Q

— El palacio de la Aduana. Manuel Montesinos y Lourdes Roca
https://youtu.be/REMk1b8nuQU?si=r459-WaQKS64mknG
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22 SESION. Jueves 19 de junio de 2025
LA ALQUERIA DEL REY (CAMPANAR) Y ANTIGUO
MONASTERIO DE SANT VIGENT DE LA ROQUETA

9.00 h. La Alqueria del Rey (Gampanar, junto a Bioparc)

Excavacion arqueoldgica, restauracion arquitectonica, técnicas constructivas tradiciona-
les: ejecucion practica de forjados de canas y de adobes de barro.

Dirigida por Victor Algarra y Paloma Berrocal, arquedlogos; Carmel Gradoli, arquitecto y
Sergio Villanueva, albafiil y encargado de obra.

La visita realizada a la Alqueria del Rey en Campanar queda relatada por sus directores
en el video del que se adjunta la referencia en la pagina anterior. Durante la visita pudi-
mos contemplar las fabricas medievales de la alqueria explicadas por los arquedlogos y
después sequir la realizacion in situ de las obras de restauracion con la realizacion de
las técnicas constructivas tradicionales: 1a realizacion de adobes y de forjados de cafas.
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12.00 h. Sant Vicent de la Roqueta
Visita en colaboracion con el Servicio Arqueologico Municipal, Ayuntamiento de Valencia.
Dirigida por Vicent Escrivd, arquedlogo. Alberto Pefiin, arquitecto y académico.

Arriba, detalle de la portada exterior de la igle-
sia actualmente correspondiente al sur, en el
actual claustro y portada oeste, en las depen-
dencias parroquiales.

La visita al antiquisimo monasterio de Sant Vicent de la Roqueta se realizd en colabora-
cion con el Servicio Arqueoldgico Municipal del Ayuntamiento de Valencia que amable-
mente nos permitid visitar las dependencias del entorno del claustro. También contamos
con la ayuda de la parroquia de Cristo Rey, gracias a la cual visitamos el interior de la
iglesia y las dependencias parroquiales.

La visita fue dirigida por el arquedlogo y director del Centro Arqueoldgico de I'Almoina,
Vicent Escriva. Por otra parte, Alberto Pefiin, arquitecto de las obras de las antiguas
dependencias monacales y académico de San Carlos, junto con Domingo Sanchez, ar-
quitecto de las dependencias parroquiales asistieron a la visita afadiendo nuevas infor-
maciones. Durante la visita se suscitd el debate sobre la falta de uso de las dependencias
de titularidad municipal.



32 SESION
Viernes 20 de junio de 2025.9.00 h -18.00 h
LOS PATIOS DE LAS CASAS SENORIALES DE XATIVA

Las casas sefioriales de Xativa constituyen un conjunto Unico y excepcional para entender
el tipo arquitectonico de la casa sefiorial medieval valenciana. Un paseo por ellas nos
suministra ejemplos de su evolucion desde el siglo XIIl al XVIIl. Sorprendentemente es la
primera vez que se realiza una visita de estas caracteristicas, ojala cunda el ejemplo y se
valoren adecuadamente. Algunas casas han sido correctamente rehabilitadas, o estan en
proceso de ello, lo que afiade interés a la visita.

Coordinadores: Pablo Camarasa y Santiago Tormo, arquitectos.
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Arriba a la izquierda, patio de la casa del marqués de Montortal, a la derecha la del bardn del
Sacro-Lirio. Abajo, en amarillo, ruta sequida durante la visita.
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Patio de la casa llamada de los Fenollet.

El conjunto de las casas sefioriales de Xativa constituye un activo patrimonial tan impor-
tante como desconocido. Las grandes transformaciones sufridas por estas viviendas a
través de los siglos afiaden, mas que restan, interés a las mismas. Con frecuencia, una
fachada del siglo XIX o comienzos del XX esconde interiores del XVIII, renovados sobre
fabricas del XIV al XVI, que ocultan restos andalusies. Como conjunto, su conservacion
s un caso, sin paralelo en la Comunitat Valenciana, del secular y cambiante reflejo de
la vida cotidiana.

Iniciamos nuestro recorrido en la calle Moncada con la casa del marqués de Montortal,
ejemplo excelente de casa seforial valenciana del siglo XV. Puede verse la escalera en
angulo en el patio, con crujias paralelas a la fachada y en seccion: semisétano, estudios
en altillo, planta noble y andanas. Siguiendo por la calle Moncada, a izquierda y derecha
dejamos para otra ocasion las imponentes casas de los Mahiques-Sang, Llopis, Ros De
Ursinos, Pere Lluis Garceran de Borja y Mompd. Subimos por la calle Vallés y pasamos
junto al muy reformado palacio de Pinohermoso donde se encontraban los conocidos
restos andalusies hoy en el Museo. En la calle Caldereria encontramos la casa llamada
de los Fenollet. Esta Ultima es un interesantisimo ejemplo de conjuncion de fabricas de
los siglos XIII, XV 'y XVIII, excelentemente restaurada por el arquitecto Vicente Torregrosa.

Proseguimos por la casa de los Ruiz de Alarcon, actual palacio de Justicia. La caracteris-
tica arquitectonica tal vez mas interesante de este edificio es el hecho de apartarse del
tipo comin de las casas sefioriales setabenses disponiendo la escalera en caja aparte,
a la castellana. Ya en la calle del Angel visitamos la casa del Baron del Sacro-Lirio.
Importante edificio del siglo XV, con notables restos escultdricos de mediados de esta
centuria atribuibles al circulo del taller de escultura de Antoni Dalmau. Muy renovado en
los siglos XVIIl— XIX conserva de estos afios de valor, inicamente, la interesante fachada
con rocallas. Los actuales duefios de la casa nos obsequiaron con un refrigerio que dio
pie a reflexionar sobre el patrimonio civil en manos de particulares.



Tras pasar por delante de la muy renovada casa natalicia de Alejandro VI en la plaza de
Aldomar, llegamos a la parte posterior de la Colegiata donde en un sugerente espacio
urbano encontramos la casa n° 4 de la calle Abad Pl4 y las correspondientes a los n° 3, 5
y 18 de C/ Sant Vicent (casas Bellvis y Santandreu). Al llegar a la calle Padre Urios vemos
la farmacia Artigues y la casa Pardo, imponente palacio sefiorial muy reformado pero
que conserva su prestancia y sus fabricas. Desde alli subimos al Palau del Ardiaca, Aula
seforial del siglo Xl perteneciente a la dignidad del arcediano de Xativa, perfectamente
conservada y restaurada por el arquitecto Vicente Torregrosa. La presencia de un edificio
de estas caracteristicas es caso unico en la Comunitat Valenciana.

Siguiendo por la calle de Santo Domingo pasamos por la casa de los Lidcer y llegamos
a la plaza de Roca, donde encontramos la casa de los Joan, actual hogar del jubilado.
pasando por el actual Museo de Bellas Artes llegamos a la plaza de Santa Tecla y calle
Canonigo Cebrian, zona de construccion generalmente renovada en los siglos XIX y XX.
El erudito setabense, académico de San Carlos y apreciado amigo, Mariano Gonzalez
Baldovi nos abrid su casa y nos mostré su inestimable biblioteca.

Después de un reparador almuerzo, todavia pudimos visitar la casa de los Diego, cons-
truida en los primeros afos del siglo XIX. Los descendientes del caballero de apellido
Diego que la construy6 todavia residen en esta misma propiedad. Esta casa sefiorial es,
acaso, la Ultima construccion de este tipo levantado en la ciudad de Xativa. La propietaria,
que la conseva con carifio y esfuerzo, amablemente nos la mostro.

Alaizquierda Palau del Ardiacd, a la derecha, casa en Abad Pla n® 4 con el jardin pintado
en el muro de contencion por la imposibilidad de tenerlo por el fuerte desnivel del terreno.

A la izquierda Palau del Ardiacd, a la derecha, casa en San Vicent n° 18 con el jardin pintado en el
muro de contencion por la imposibilidad de tenerlo por el fuerte desnivel del terreno.

85



42 SESION. Jueves 26 de junio de 2025
BIBLIOTECA HISTORICA. UNIVERSITAT DE VALENCIA
ARCHIVO-BIBLIOTECA CATEDRAL DE VALENCIA

9.00 h. Biblioteca Historica. Universitat de Valéncia
Dirige: Francisco Gimeno Blay, catedratico

Universitat de Valéncia; Paraninfo y Capilla

Dirige: Sonia Jiménez Hortelano, historiadora del arte

11.00 h. Archivo-Biblioteca Catedral de Valencia
Dirige: Juan Ignacio Pérez Giménez. Archivero

86

A la izquierda, el catedratico Gimeno Blay en la Biblioteca Historica.
Universitat de Valencia.
A la derecha, el archivero Pérez Giménez en el Archivo-Biblioteca.
Catedral de Valencia.

El riquisimo patrimonio bibliofilo y archivistico de la Biblioteca Historica de la Universitat
de Valencia y del Archivo-Biblioteca de la Catedral de Valencia nos fueron mostrado, en la
medida que lo permiti¢ el tiempo, por el mayor de los expertos, el catedratico Francisco
Gimeno Blay con una clase magistral. Por su parte, el experto técnico del archivo de la
catedral de Valencia, Pérez Giménez, nos mostré deslumbrantes tesoros del archivo de
la catedral.



52 SESION. Viernes 27 de junio de 2025
PENISCOLA Y ALCALA DE XIVERT

9.00 h. Real Academia de Bellas Artes de Valencia

11.00 h. Castillo templario y murallas renacentistas

Visita guiada por Pepa Balaguer, arquitecta directora de la restauracion
13.00 h. Iglesia Parroquial de Peniscola

Visita guiada por Arturo Zaragoza y Carlos Martinez

17.00 Iglesia Parroquial de Alcala de Xivert

Visita guiada por mosén Joaquin Iturat
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La ultima visita del curso se realizo a la antiquisima ciudad de Pefiscola.

Guiados por Pepa Balaguer,la arquitecta directora de la restauracion del castillo medieval
y de las murallas renacentistas. El profundo poso histérico impreso por las ordenes del
Temple y de Montesa, por Antonelli y Gonzaga o por las innumerables peliculas rodadas
en este inigualable marco did lugar a un rico debate sobre la conservacion monumental.
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13h. Iglesia Parroquial de Peiiscola. Este templo custodia un valioso tesoro de orfe-
breria entre el que se encuentran el caliz de la capilla privada de Benedicto XIll, el reli-
cario del Lignum Crucis, o de Clemente VIIl'y la cruz de cristal de roca, o férula papal de
Benedicto XIll. Esta Ultima es de autor andnimo, datable hacia 1412- 1414, Es de cristal
de roca y plata dorada. Esta labrada con técnicas de cincelado y elementos de fundicion.
Lleva bellisimos esmaltes transltcidos con las armas del papa y reales. Estd marcada
con el punzon de Sant Mateu. Fue regalada por la ciudad de Valencia a Benedicto Xl
en memoria de los afios en que fue canonigo de la catedral de Valencia. Se analizo
igualmente la interesante escultura de mediados del siglo xv, con figuras personalizadas,
que aparece en las impostas de la cruceria. La visita fue guiada por Arturo Zaragoza y
Carlos Martinez.

Arriba a la izquierda, conjunto del tesoro sacro de la iglesia parroquial de Pefiiscola.
Arriba a la derecha, detalle de los esmaltes con el escudo real de la cruz de cristal de roca, o férula
papal de Benedicto XIll.



17.00 h. Iglesia Parroquial de Alcala de Xivert

La iglesia parroquial de Alcala de Xivert es un imponente templo que asombra por su ri-
queza espacial y sus dimensiones. La traza es del maestro valenciano José Herrero, culto
arquitecto miembro de la Academia de Matematicas creada en torno a Antonio Bordazar
y arquitecto tanto del arzobispo Mayoral como de la ciudad de Valencia. Su interés his-
toriografico reside en que trasplanta la cultura arquitectonica de la ciudad de Valencia a
tierras del Maestrazgo, mediante el rechazo del modelo de iglesia de planta de salén con
tres naves a la misma altura oponiéndola a modelos como los de la iglesia de San Carlo
al Corso de Roma en lo que respecta a las capillas laterales cupuladas.

Visita guiada por mosén Joaquin lturat.
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14. IV EDICION DEL CURSO “DIALOGOS EN LAS BELLAS ARTES: LA MUSICA, LOS

ESTUDIOS Y TALLERES”
REAL ACADEMIA
DE BEILAS ARTES

pE SAN CARIOS
+ VAIENCIA +

MEMORIA DEL CURSO: DIALOGOS EN
LAS BELLAS ARTES:
LA MUSICA, LOS ESTUDIOS Y TALLERES

Cuarta Edicion

Direccion: Manuel Mufioz Ibafez
Valencia 1, 2, 3y 4 de julio de 2025



Destinado a interesados en el patrimonio, conocimiento y contacto directo con los
espacios y los creadores.

Este curso nace con la intencion de cubrir un lugar poco frecuente, como es el encuentro
entre los amantes del arte y el artista, en el ambito en el que se desarrolla su trabajo.

Es frecuente el contacto con la obra de arte en los lugares donde generalmente se
muestra: museos, salas de exposiciones y de conciertos, ferias, colecciones y otros mas;
sin embargo, en contadas ocasiones tenemos la oportunidad de conversar con el autor
en el mismo espacio en el que se desarrolla su labor diaria. Asi, podremos adquirir una
nueva experiencia a través de conocer los procedimientos y de intercambiar percepcio-
nes, tomando conciencia de los retos inmediatos y futuros que se plantean en el mismo
momento del encuentro.

(La introduccion de las jornadas tuvieron lugar en el Saldn de Actos de la Real Academia
y fueron realizadas por el Presidente de la misma, D. Manuel Mufioz Ibafiez).

PROGRAMA

12 SESION. Martes 1 de julio

Javier Chapa. Pintor

10.00 h. Salon de Actos de la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos.
— Reflexiones acerca de la obra del autor.

10.45. Visita al estudio de Javier Chapa en Valencia.

— Consideraciones en torno a la experiencia estética y artistica a cargo del
Presidente de la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos, D. Manuel Mufioz Ibariez.

Visita al taller del pintor Javier Chapa en el
marco del curso “Didlogos en las Bellas Artes:
la musica, los estudios y talleres”. En la ima-
gen, de izquierda a derecha, D. Manuel Mufioz,
Presidente de la Institucion y el pintor D. Ja-
vier Chapa junto a algunos de los asistentes al
curso.



92

22 SESION. Miércoles 2 de julio
José Segrelles. Pintor
9.00 h. Visita a la Casa-Museo del pintor en Albaida.

— A lo largo del recorrido, D. Bernardo Montagud, como Académico de la
Institucion y experto en la obra de José Segrelles, realizara una introduccion de la visita.

Visita a la Casa-Museo del pintor José Segre-
lles en Albaida en el marco del curso “Didlogos
en las Bellas Artes: la musica, los estudios y
talleres”. En la imagen, D. Manuel Mufioz, Pre-
sidente de la Institucion junto a algunos asis-
tentes al curso.

32 SESION. Jueves 3 de julio
Una mafiana de musica en la Academia

Fani Blanch, Directora del ISEACV (Instituto Superior de Ensefianzas Artisticas de la Co-
munidad Valenciana).

“Las ensefianzas artisticas en la Comunidad Valenciana”.

Ofelia Sala Piqueras, Catedratica del Conservatorio Superior de Musica “Joaquin Rodrigo”
de Valencia. Académica de NUimero de la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos.

“La musica vocal como elemento de comunicacion humana”.

Concierto: La musica en los tiempos de la creacion de las Academias
Rafael Quirant, sopranista

Carles Budd, piano

10.00 h. Salon de Actos de la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos.



Concierto La musica en los tiempos de la creacion
de las Academias en el marco del curso “Didlogos en
las Bellas Artes: la musica, los estudios y talleres”. En
la imagen, el sopranista Rafael Quirant y el pianista
Carles Budo, junto a los asistentes al curso.

42 SESION. Viernes 4 de julio
Manuel Gil. Pintor

Este artista constituye una de las figuras mas relevantes dentro del panorama pictorico
valenciano de la década de los cincuenta.

10.00 h. Salon de Actos de la Real Academia de Bellas Artes
de San Carlos.
— Reflexiones en torno a la obra del autor.
Visitas para ver obras del Autor:
Visita al Museo de Ceramica “Gonzalez Marti”
Visita a la Utielana
Visita al Ateneo Mercantil
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CLAUSURA
— Entrega de certificaciones
— Copa de despedida

Visita al Ateneo Mercantil de Valencia en el
marco del curso “Didlogos en las Bellas Artes:
lamusica, los estudios y talleres”. En la imagen,
los asistentes al curso junto a D. Manuel Mu-
fioz, Presidente de la Institucion, en el centro.



15. CURSO ACADEMICO: INTERVENCIONES EN EL PATRIMONIO CONSTRUIDO

En el marco del Convenio de Colaboracion con la UPV, se celebrd un programa dirigido
a alumnos del Master de Paisaje y Urbanismo, en el que arquitectos e historiadores
académicos, impartieron docencia y cuyo contenido fue relativo “Intervenciones en el
Patrimonio construido”, ademas, se extendid un seminario paralelo.

El programa, tuvo lugar los dias del 26 de abril al 2 de mayo y algunas de las sesiones
fueron celebradas en el Salén de Actos de la Institucion académica.

«Si bien el enfoque general se va a dirigir hacia la restauracion de edificios, incluidos
aquellos de cardcter singular, tras las circunstancias tan especiales causadas por
la Dana, se va a incluir un tratamiento relativo a los dafios causados por desastres
naturales. No obstante, para la mejor comprension de los alumnos, las clases se com-
plementaran con visitas guiadas a aquellas construcciones que, en su dia, sufrieron
demoliciones, hundimientos, intervenciones desafortunadas o sucesivos cambios en
su utilizacion, explorando la capacidad de su supervivencia a través de nuevos usos
funcionales al servicio de la sociedad.

Es decir, un enfoque tedrico, extensible, incluso, a afecciones graves producidas por
intervenciones naturales, complementado por una sucesion de actuaciones y de pro-
yectos constructivos, capaces de reactualizar su puesta en valor».

La primera sesion docente, tuvo lugar el 25 de marzo en el Salon de Actos de la Real
Academia de Bellas Artes de San Carlos y sucedieron alternativamente hasta el 2 de
mayo de 2025.

Seguidamente presentamos el programa.

SEMINARIO
Viernes tarde 17,00-19,30 pm.

DOCENCIA REGLADA
Miércoles tarde, 17,30-19,15 pm

26 Marzo 2025 28 Marzo 2025
Profesores: Carlos Campos y Alberto Visita con los dos profesores citados
Pefiin ' y con académicos que lo deseen,

ala Casa del Reloj, 1a Plaza de la

Tema: “Restauracion, Rehabilitacion, Reinay el Museo Hortensia Herrero

Conservacion I. Historia y Clases de
intervencion”, con proyecciones de
casos y de la visita del viernes 28 de
marzo

Lugar: Academia de S. Carlos, con
acto de bienvenida del Presidente de
la misma

todas en Valencia. A pie desde la
Academia. Invitacion a sus autores.
Sesion critica al finalizar en el
Museo. Bta.) en Valéncia. A pie
desde la Academia. Invitacion a sus
autores. Sesion critica al finalizar en
la U. Europea
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2 Abril 2025

Profesores: Arturo Zaragoza y
Francisco Taberner

Tema: “Restauracion, Rehabilitacion,
Conservacion Il. Las intervencion por
cambio de usos o por ampliacion’”,
con proyecciones de casos y de la
visita del viernes 4 abil

Lugar: UPV

4 Abril 2025

Visita con los dos profesores citados
y con académicos que lo deseen, a
la Universidad Catdlica (Trinitarios)

y ala Universidad Europea (Asilo

s. Juan Bta.) en Valencia. A pie
desde la Academia. Invitacion a sus
autores. Sesion critica al finalizar en
la U. Europea.

9 Abril 2025

Profesores: Alvaro Gomez Ferrer y
Mercedes Gomez-Ferrer

Tema: “Restauracion, Rehabilitacion,
Conservacion Ill. La intervencidn por
renovacion”, con proyecciones de
casos y de la visita del viernes 11
abril

Lugar: UPV

11 Abril 2025

Visita con los dos profesores citados
y con académicos que lo deseen,

al Convento S. Pio VV (Museo BBAA)
y su entorno, en Valencia. A pie
desde la Academia. Invitacion a sus
autores. Sesion critica al finalizar en
la Academia.

30 Abril 2025

Profesores: Vicente Vidal y Santiago
Varela

Tema: “Restauracion, Rehabilitacion,
Conservacion IV. La intervencion por
conservacion y rehabilitacion. Centros
histdricos afectados por la DANA”, con
proyecciones de casos y de las visitas
de los viernes 2 y 9 de Mayo.

Sesion critica al finalizar, con entrega
de conclusiones obligatoria para los
alumnos del Master, en escrito de 600
max. de palabras.

Lugar: UPV

2 Mayo 2025

Visita con los profesores Vicente
Vidal y Santiago Varela a conjuntos
historicos afectados por la DANA.
Sesion critica en el Campus. En
autobus desde la UPV.




16. CICLO DE ARQUITECTURA: CONGRESO INTERNACIONAL EXCISS 2025

Con motivo de la celebracion en el Congreso Internacional EXCISS 2025, que entre el 20
y 22 de febrero de 2025 se celebro en Valencia, la Real Academia a través del convenio
de colaboracion que tiene con la Universidad Politécnica de Valencia mantuvo una labor
activa en la organizacion y en la participacion en el mismo a través de dos de sus com-
ponentes: D. Manuel Mufioz Ibafiez, Presidente de la Institucion y miembro del Comité de
Honor del Congreso y Dria. Pilar Roig Picazo, Vicepresidenta de la Academia y Presidenta
del Congreso Internacional.

17. JORNADAS DE ESCULTURA

Con caracter singular y dentro del Convenio de Colaboracion existente entre la Real Aca-
demia y la UPV, se proyectaron unas jornadas sobre escultura y restauracion con motivo
de la puesta en valor de las treinta y una esculturas donadas por la Fundacion Jacques
Lipchitz. Estas jornadas tuvieron lugar los dias 21, 22 y 23 de mayo de 2025, y fue-
ron abiertas al publico, pero, asimismo, fueron incluidas dentro del plan didéctico de la
Universidad. En ellas participaron la catedratica de Escultura de la UPV, Dfia. Natividad
Navalon Blesa, el catedratico de Historia del Arte, D. Kosme de Barafiano, el catedratico
de Restauracion de la UPV, D. Xavi Mas y la subdirectora del Instituto de Restauracion,
Dia. Pilar Bosch Roig. Una excepcionalidad de las mismas es que, al mismo tiempo que
se asistia al ciclo, se pudo contemplar directamente una seleccion de obras en el seno
de nuestra Institucion. De esta forma, el curso se desarrolld en las siguientes jornadas:
miércoles 21 de mayo, Diia. Natividad Navalon Blesa; jueves 22 de mayo D. Xavi Mas y
Dofia. Pilar Bosch Roig; viernes 23 de mayo, D. Kosme de Barafiano.

Programa

Miércoles, 21. Presentacion de las jornadas por el Presidente de la Real Academia de
Bellas Artes de San Carlos, D. Manuel Mufoz Ibafiez.

Ponente: Natividad Navalon Blesa. Catedratica de Proyectos en la Universitat Politécnica
de Valéncia. Académica de NUimero de la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos.

Titulo: “La dimension del objeto escultdrico: la presencia corpdrea a la desaparicion de
la materia”

17.00h. Salén de Actos de la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos. San Pio V, 9
Valencia

Jueves, 22. Ponente: Xavi Mas Barbera. Profesor Catedratico de Universidad en Con-
servacion y Restaurador de materiales inorganicos porosos. Responsable del Laboratorio
de Conservacion y Restauracion de escultura y ornamentos del Instituto Universitario de
Restauracion del Patrimonio de la Universitat Politecnica de Valéncia (UPV).
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Titulo: “Estrategia de intervencion llevada a cabo en la coleccion de yesos de Jacques
Lipchitz donada a la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos”

17.00h. Salén de Actos de la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos. San Pio V, 9
Valencia

Ponente: Pilar Bosch Roig. Facultad de Bellas Artes. Dpto. de Conservacion y Restaura-
cion de Bienes Culturales.

18.00h. Salén de Actos de la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos. San Pio V, 9
Valencia

Titulo: “Estudio del biodeterioro presente en la coleccion de yesos del escultor Jacques
Lipchitz donada a la Real Academia de Bellas Artes de Valencia”

Viernes 23. Ponente: Kosme de Barafiano y Letamendia. Director de la Cétedra de Me-
todologia de la Historia del Arte y de la Escultura de la Facultad de BBAA de Altea. Uni-
versidad Miguel Hernandez, Elche. Académico de Numero de la Real Academia de Bellas
Artes de San Carlos.

Titulo: “La escultura de Jacques Lipchitz”.

18.00h. Salén de Actos de la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos. San Pio V, 9
Valencia.

18. REVISTA “ARCHIVO DE ARTE VALENCIANO-2024" Y ANUARIO DE LA ACADEMIA

Durante el curso académico se publicd el nimero CV de la revista Archivo de Arte Va-
lenciano, correspondiente al afio 2024, siendo diecisiete los trabajos historico-artisticos
publicados dentro de las Secciones Histérica y Contemporanea, que se acompafia de un
preambulo a cargo de D. Manuel Mufioz Ibafiez, Presidente de la Real Academia y director
de la publicacion; y de un apéndice con las recensiones de libros editados en el tltimo
ano, que avalan el interés cientifico de la publicacion, en una edicion coordinada por el
doctor en Historia del Arte y Académico Correspondiente D. Francisco Javier Delicado
Martinez y la historiadora del arte y responsable del Departamento de Publicaciones, Dfia.
Julia Herrero-Borgofion Lorente.

La publicacion contd en la maquetacion con el asesoramiento de Diia. Guadalupe Marti-
nez Campos, del Estudio de Disefio Grafico Paco Bascufian.

A la revista, acompand, como ya es habitual desde el afio 2008, el Anuario correspon-
diente al afio 2024, que incluye la relacion de publicaciones periodicas recibidas me-
diante intercambio en dicho afio 2024, la memoria académica del curso 2023-2024 y la
relacion de los miembros de la Institucion académica.



19. PUBLICACION DEL PRIMER VOLUMEN EL SIGLO XV VALENCIANO, EL SEGLE
D’OR

En el curso académico que finaliza se ha publicado el primer volumen de £/ Siglo XV
valenciano, el Segle d’Or, coeditado junto a la editorial Tirant lo Blanch y dirigido y coordi-
nado conjuntamente por el Presidente, D. Manuel Murioz Ibafez y por el Académico Nu-
merario D. Joan Ignasi Aliaga, en el que se publicaron los textos del ciclo de conferencias
celebradas de noviembre de 2022 a diciembre de 2023.

Durante el siglo xv, Valencia destacd por ser la urbe cristiana mas poblada de la peninsula
ibérica y un importante epicentro cultural del Mediterraneo occidental. Su prosperidad y
cosmopolitismo nacieron del comercio maritimo, con el Grau como puerto clave en las
rutas mediterraneas y atlanticas. Desde aqui se exportaban ceramicas decoradas, pro-
ductos manufacturados, tejidos de calidad y excedentes agricolas, mientras llegaba trigo,
especias exdticas y articulos de lujo.

Fue la época de genios literarios: Ausias March, Joanot Martorell y sor Isabel de Villena;
de arquitectos como Francesc Baldomar o Pere Compte, que dieron forma a edificios
emblematicos que aun nos asombran por su grandeza, y de artistas pioneros del Renaci-
miento en la peninsula: Jacomart, Francesco Pagano y Paolo da San Leocadio.

La Valencia del Segle d’Orvivia entre profundos contrastes: burguesia emergente, religio-
sidad intensa, mestizaje cultural y un comercio vibrante, que la conectaba con el mundo.
Figuras como san Vicente Ferrer y la familia Borja dejaron su huella en la espiritualidad
y la politica de la época.

Fascinante periodo historico, tema central de este primer volumen, que recopila los es-
tudios elaborados por catorce especialistas en ciencias sociales, historia, musica, arqui-
tectura y arte.

El volumen lo abre el capitulo titulado Prosperidad econdmica, afirmacion politica y es-
plendor cultural. La ciudad y el reino de Valencia en el siglo xv, de Antoni Furio; Juan Vi-
cente Garcia Marsilla es autor del segundo capitulo, que lleva por titulo La vida cotidiana
en la Valencia del Segle d’Or, José Hinojosa Montalvo, es autor del texto: Judios y juderias
en el reino de Valencia: de la edad de oro a la resiliencia; Maria Nieves Munsuri Rosado
publica £/ clero en la Valencia del siglo xv; Vicente Pons es autor del trabajo titulado Los
cardenales valencianos en el pontificado de Alejandro VI, sobre la Iglesia valenciana del
siglo xv se cierra con el capitulo: Los papas valencianos Calixto lll y Alejandro VI: entre el
mito y la realidad, escrito por Miguel Navarro Sorni. Carmel Ferragud es autor del texto
Barberos y barberias en la Valencia medieval: medicina, salud y sociedad. Dentro del
ambito de las Bellas Artes, Amadeo Serra Desfilis presenta en su texto: imagen y sombra
de la arquitectura valenciana del siglo xv, una nueva perspectiva sobre la arquitectura au-
tdctona; Luz, materia y espacio. Consideraciones sobre la escultura valenciana del siglo
xv, es el titulo del trabajo presentado por Arturo Zaragoza Catalan, asimismo, Joan Aliaga
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Morell participa con su texto: La pintura del siglo xv valenciano: el cambio generacional y
la consolidacion del gético internacional, el texto de Ximo Company: Los inicios pictoricos
del Renacimiento en Valencia, presenta una vision detallada de la evolucion de la pin-
tura valenciana de finales del siglo xv; Nuria Ramon-Marqués diserta sobre la miniatura
del siglo xv en Valencia con su texto: La manifestacion del poder a través de los libros
miniados en el siglo xv valenciano; la ceramica también ocupa un lugar significativo en
este libro con el trabajo de Jaume Coll Conesa titulado La cerdmica valenciana medieval.
Innovacion, prestigio y mercado, por Ultimo, el libro finaliza con el trabajo: La Musica en
Valencia durante el siglo xv, a cargo de José Maria Vives Ramiro.

20. CONVENIO Y ORGANIZACION INTERNA

La Real Academia de Bellas Artes de San Carlos, en la observancia del Convenio sus-
crito con la Generalitat Valenciana en 1991, mantiene las obligaciones contraidas con
la misma y ha percibido el apoyo econdmico convenido para su funcionamiento interno,
asi como las subvenciones de la Diputacion Provincial de Valencia y del Ayuntamiento de
Valencia.

En este contexto hay que destacar el trabajo desarrollado por el personal técnico contra-
tado laboral que presta sus servicios en la Institucion: Dfia. M.2 Carmen Zuriaga Lucas,
que se halla a cargo del Archivo Historico, Biblioteca Moderna, Biblioteca Contempo-
ranea, Hemeroteca, atencion de investigadores y coordinacion del curso Didlogos en
torno a la arquitectura y al arte valenciano, Diia. M.2 Isabel Cdzar Rodriguez, adjunta a la
gestion de Presidencia de la Academia, coordinacion de la programacion de los ciclos de
conferencias y conciertos, coordinadora del curso Didlogo en las Bellas Artes: la musica,
los estudios y talleres, asi como del protocolo de dicha programacion y asuntos rela-
cionados con la administracion contable de la Institucion; Dia. Julia Herrero-Borgoion
Lorente, que se halla a cargo de los Departamentos de Publicaciones, Registro, Docencia,
y Difusion Cultural y de Dfa. Paula Pifiango Camarena, cuya labor se enfoca al estudio
y documentacion de la procedencia de las obras artisticas propiedad de la Institucion
académica.

Igualmente, es de considerar la colaboracion desinteresada del Dr. D. Francisco Javier
Delicado Martinez, historiador del arte y Académico Correspondiente, en la coordinacion
de la revista Archivo de Arte Valenciano, actuando a su vez como Secretario de Actas en
las sesiones de las Juntas Generales que celebra la Real Academia.

21. ARCHIVO, BIBLIOTECA Y GESTION CULTURAL

El servicio de Archivo y Biblioteca de la Real Academia esta a cargo de Dfia. M.2 Car-
men Zuriaga Lucas, que desempefia trabajos de inventario y catalogacion de los fondos



historico y moderno de la Biblioteca académica, servicio de informacion bibliografica e
intercambio de publicaciones periddicas nacionales y del extranjero con la revista Archivo
de Arte Valenciano, y atencion a los investigadores.

También ha colaborado en trabajos especificos del Archivo histérico, Biblioteca, Departa-
mento de Protocolo y Departamento de Gestion Cultural de la Real Academia, de noviem-
bre a enero de 2025, dentro del Programa de Précticas Formativas Externas, tutorizadas
por la historiadora del arte Dfia. Julia Herrero-Borgofion Lorente, mediante el Convenio de
colaboracion suscrito con el ADEIT - Universitat Empresa y el Departamento de Historia
del Arte de la Universitat de Valencia, la alumna Dfia. Lucia Masutier de la Cueva, y de
marzo a mayo de 2025, la alumna Dfia. Isabel Aguilar Vidal, ambas estudiantes del Grado
en Historia del Arte, trabajos realizados en la Institucion académica con gran eficiencia
y dedicacion.

Por (ltimo, en el curso académico que finaliza se han digitalizado un total de 27.530
documentos del Archivo Historico de la Institucion académica.

La Biblioteca académica ha visto incrementar sus fondos mediante donativos e intercam-
bio de publicaciones con la revista “Archivo de Arte Valenciano”.

22. PROGRAMA DE DIFUSION “CONOCE LA ACADEMIA”

En el curso académico que finaliza se ha continuado con la celebracion del programa
de difusion “Conoce la Academia”, orientado a colectivos, admitiéndose un maximo de
veinte asistentes por cada grupo.

Con esta iniciativa —que se viene desarrollando desde el afio 2019—, la Real Academia
de Bellas Artes de San Carlos de Valencia quiere dar a conocer sus actividades y una
sintesis de su historia y de su extenso patrimonio artistico, compuesto por mas de quince
mil obras de arte.

La actividad consistid en:

-Una presentacion de 30 minutos de duracion a cargo de una historiadora del arte, de-
sarrollada en el Salén de Actos de la Institucion, acerca de la historia de la Academia y
de su patrimonio.

-Una visita a diez obras relevantes pertenecientes a la coleccion de esta Real Academia
y que se encuentran expuestas en el interior del Museo.

-Un recorrido por las oficinas e instalaciones de la Academia.

Ademas, a cada participante se le obsequié con un ejemplar de entre las publicaciones
sobre arte editadas por la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos.
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La actividad, de caracter gratuito, se celebra los jueves a las 12 horas, con una duracion
estimada de entre 1h 30my 2 h, requiriéndose cita previa para su asistencia.

En el curso que finaliza se ha recibido la visita de diez grupos de diferentes colectivos,
entre los que se encuentran la Universitat Senior (Universitat Politécnica de Valéncia) y del
FPA Font de Sant Lluis de Valencia.

Las visitas fueron realizadas los dias 12 de diciembre (Universitat Senior); 19 de diciem-
bre (Universitat Sénior); 9 de enero (Universitat Sénior); 16 de enero (FPA Font de Sant
Lluis de Valencia); 13 de febrero (Universitat Sénior); 20 de febrero (Universitat Senior);
27 de febrero (Universitat Senior); 27 de marzo (Universitat Senior); 10 de abril (Universi-
tat Senior) y el 15 de mayo (Universitat Senior).

Y con la lectura de este punto se da por concluida la memoria del curso 2024-2025, de lo
que como Académica Secretaria General, y con el Visto Bueno del Sr. Presidente, certifico
en Valencia, a 15 de octubre de 2025.-

Ofelia Sala Piqueras
Secretaria General de la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos.



*kk

ACTIVIDADES CULTURALES REALIZADAS POR LA REAL ACADEMIA DE BELLAS
ARTES DE SAN CARLOS DURANTE EL CURSO ACADEMICO 2024-2025

1.-Martes, 15 de octubre, a las 18 horas. Salon de Actos de la Real Academia de Bellas
Artes de San Carlos. Apertura del Curso Académico 2025/2025. Recepcion publica de
los Académicos Correspondientes llmos. Sres. D. Juan Uslé y Diia. Victoria Civera, a con-
tinuacion, un concierto del Cuarteto Nel Cuore, residente de esta Real Academia.

2.-Martes, 22 de octubre, a las 19 horas. Salon de Actos de Ambito Cultural EI Corte
Inglés (C/ Coldn, 27, 62 planta. 46004 Valencia). Conferencia pronunciada por la doctora
en Filologia y directora del “Institut Isabel de Villena d’Estudis Medievals i Renaixentistes”
de la Universidad Catdlica de Valencia, Dfia. Anna Peirats Navarro, sobre el tema /sabel
de Villena en el contexto espiritual y literario del siglo XV, dentro del ciclo de conferencias
dedicado a £/ siglo XV valenciano, el Segle d’Or,

3.-Martes, 26 de noviembre, a las 19 horas. Salén de Actos de Ambito Cultural El Corte
Inglés (C/ Coldn, 27, 62 planta. 46004 Valencia). Conferencia pronunciada por el Catedra-
tico de Historia Medieval de la Universitat de Valencia, D. Rafael Narbona Vizcaino, sobre
el tema Alfonso el Magnanimo y Valencia, dentro del ciclo de conferencias dedicado a £/
siglo XV valenciano, el Segle d’Or.

4.-Martes, 3 de diciembre, a las 18 horas. Salon de Actos de la Real Academia de Bellas
Artes de San Carlos. Conferencia pronunciada por el Presidente de la Institucion Acadé-
mica, Excmo. Sr. D. Manuel Mufioz Ibafiez, sobre el tema £/ burdel de Valencia en el s. XV,
dentro del ciclo de conferencias dedicado a E/ siglo XV valenciano, el Segle d’Or,

5.-Martes, 10 de diciembre, a las 18 horas. Salon de Actos de la Real Academia de
Bellas Artes de San Carlos. Recepcion publica del Académico de Nimero de la Seccion
de Pintura limo. S. D. Joan Aliaga Morell, con el discurso sobre el tema Gongal Peris, fill
de na Sarriana. Contestacion a cargo de la Vicepresidenta de la Institucion lima. Sra. Dia.
Pilar Roig Picazo.

6.-Jueves, 12 de diciembre, a las 12 horas. Salon de Actos de la Real Academia de Bellas
Artes de San Carlos. Conoce la Academia. Universitat Senior (Universitat Politécnica de
Valencia).

7.-Jueves, 19 de diciembre, a las 12 horas. Salon de Actos de la Real Academia de Bellas
Artes de San Carlos. Conoce la Academia. Universitat Senior (Universitat Politécnica de
Valencia).
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8.-Jueves, 9 de enero, a las 12 horas. Salon de Actos de la Real Academia de Bellas
Artes de San Carlos. Conoce la Academia. Universitat Senior (Universitat Politécnica de
Valencia).

9.-Martes, 14 de enero, a las 19 horas. Salén de Actos de Ambito Cultural El Corte Inglés
(C/ Coldn, 27, 62 planta. 46004 Valencia). Conferencia pronunciada por el Catedratico de
Historia Medieval en la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Zaragoza, D.
German Navarro Espinach, sobre el tema La indlstria de la seda a la Valencia del segle
XV, dentro del ciclo de conferencias dedicado a £/ siglo XV valenciano, el Segle d’Or,

10.-Jueves, 16 de enero, a las 12 horas. Salén de Actos de la Real Academia de Bellas
Artes de San Carlos. Conoce la Academia. FPA Font de Sant Lluis de Valencia.

11.-Martes, 28 de enero, a las 19 horas. Salon de Actos de Ambito Cultural EI Corte
Inglés (C/ Colon, 27, 62 planta. 46004 Valencia). Conferencia pronunciada por el Cate-
dratico emérito de la Universidad de Alicante, miembro de la Seccio de Literatura Me-
dieval i Moderna del Institut Interuniversitari de Filologia Valenciana y exacadémico de la
Académia Valenciana de la Llengua, D. Rafael Alemany Ferrer, sobre el tema Las poesias
de Ausias March: entre la tradicion y la originalidad, dentro del ciclo de conferencias
dedicado a £/ siglo XV valenciano, el Segle d’Or,

12.-Martes, 11 de febrero, a las 18 horas. Salén de Actos de la Real Academia de Bellas
Artes de San Carlos. Concierto Hacia el Romanticismo Aleman interpretado por el Cuar-
teto Nel Cuore, residente de esta Academia.

13.-Jueves, 13 de febrero, a las 12 horas. Salon de Actos de la Real Academia de Bellas
Artes de San Carlos. Conoce la Academia. Universitat Senior (Universitat Politécnica de
Valéncia).

14.-Martes, 18 de febrero, a las 19 horas. Salén de Actos de Ambito Cultural El Corte
Inglés (C/ Colon, 27, 62 planta. 46004 Valencia). Conferencia pronunciada por el doctor
en Historia y profesor de la Universitat de Valencia, D. José Maria Cruselles Gdmez, sobre
el tema Entre la Inquisicion medieval y la Inquisicion espariola: los primeros tribunales de
los Reyes Catdlicos, dentro del ciclo de conferencias dedicado a £/ siglo XV valenciano,
el Segle d’Or,

15.-Jueves, 20 de febrero, a las 12 horas. Salon de Actos de la Real Academia de Bellas Artes
de San Carlos. Conoce la Academia. Universitat Senior (Universitat Politécnica de Valencia).



16.-Martes, 25 de febrero, a las 18 horas. Salon de Actos de la Real Academia de Bellas
Artes de San Carlos. Recital de canto y piano Las dos orillas interpretado por David Me-
néndez, baritono y Giorgio Celenza, piano.

17.-Jueves, 27 de febrero, a las 12 horas. Salon de Actos de la Real Academia de Bellas
Artes de San Carlos. Conoce la Academia. Universitat Senior (Universitat Politécnica de
Valencia).

18.-Martes, 25 de marzo, a las 18 horas. Salon de Actos de la Real Academia de Bellas
Artes de San Carlos. Concierto Arte y Jazz, interpretado por el Quinteto de Diego Barbera
(Victor Jiménez, Saxofon Alto; José Luis Rodrigo, Trompeta; Marcelo Jaume, Piano; Diego
Barbera, Contrabajo; y Tico Porcar, Bateria).

19.-Miércoles, 26 de marzo, a las 17,30 horas. Salon de Actos de la Real Academia de
Bellas Artes de San Carlos. Programa Intervenciones en el Patrimonio construido. Tema:
‘Restauracion, Rehabilitacion, Conservacion 1. Historia y Clases de intervencion ”. Profe-
sores: Carlos Campos y Alberto Pefiin.

20.-Jueves, 27 de marzo, a las 12 horas. Salon de Actos de la Real Academia de Bellas
Artes de San Carlos. Conoce la Academia. Universitat Senior (Universitat Politécnica de
Valencia).

21.-Martes, 1 de abril, a las 19 horas. Salén de Actos de Ambito Cultural El Corte Inglés
(C/ Colon, 27, 62 planta. 46004 Valencia). Conferencia pronunciada por el Catedratico de
Historia del Arte Moderno de la Universidad de Lleida, miembro de la Real Academia de
Bellas Artes de San Carlos y antiguo director del Museo de Bellas Artes de Valencia, D. Ximo
Company, sobre el tema La pintura de Joan de Joanes, ingravida y transcendente, dentro
del ciclo de conferencias dedicado a Maestros valencianos de las Bellas Artes y las Letras.

22.-Martes, 8 de abril, a las 18,30 horas. Salon de Actos de la Real Academia de Bellas
Artes de San Carlos. Presentacion del disco La generacio dels joves. Producido por el Ins-
tituto Valenciano de Cultura, con obras de Vicent Asencio, Luis Sanchez, Ricardo OImos
y Marfa Teresa Oller, interpretadas por la Jove Orquestra de la Generalitat Valenciana,
dirigida por Manuel Galduf, y el Cor de la Generalitat Valenciana, dirigido por Francisco
Perales. Intervenciones de: Manuel Galduf, Francisco Perales y Alvaro Lopez-Jamar, di-
rector general del Instituto Valenciano de Cultura.

23.-Jueves, 10 de abril, a las 12 horas. Salon de Actos de la Real Academia de Bellas Artes
de San Carlos. Conoce la Academia. Universitat Senior (Universitat Politécnica de Valencia).
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24.-\liernes, 11 de abril, a las 17 horas. Programa Intervenciones en el Patrimonio cons-
fruido. Profesores: Alvaro Gomez Ferrer y Mercedes Gomez-Ferrer. Visita con los dos
profesores citados y con académicos al Convento S. Pio V (Museo BBAA) y su entorno, en
Valencia. A pie desde la Academia. Sesion critica al finalizar en la Academia.

25.-Martes, 15 de abril, a las 19 horas. Salén de Actos de Ambito Cultural El Corte Inglés
(C/ Colén, 27, 62 planta. 46004 Valencia). Conferencia pronunciada por el historiador del
arte y Académico Correspondiente de esta Institucion, D. Bernardo Montagud, sobre el
tema José Segrelles, un genial ilustrador, dentro del ciclo de conferencias dedicado a
Maestros valencianos de las Bellas Artes y las Letras.

26.-Martes, 29 de abril, a las 19 horas. Salon de Actos de Ambito Cultural El Corte Inglés
(C/ Colon, 27, 62 planta. 46004 Valencia). Conferencia pronunciada por el doctor arqui-
tecto, historiador del arte y Académico de Nimero de esta Institucion, D. Arturo Zaragoza
Catalan, sobre el tema Baldomar antes de Baldomar, dentro del ciclo de conferencias
dedicado a Maestros valencianos de las Bellas Artes y las Letras.

27.-Martes, 6 de mayo, a las 19 horas. Salon de Actos de Ambito Cultural El Corte Inglés
(C/ Colon, 27, 6 planta. 46004 Valencia). Conferencia pronunciada por el compositor,
critico musical y Académico de Numero de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando, D. José Luis Garcia del Busto, sobre el tema Martin y Soler: un valenciano
echando un pulso a Mozart en su Viena, dentro del ciclo de conferencias dedicado a
Maestros valencianos de las Bellas Artes y las Letras.

28.-Jueves, 15 de mayo, a las 12 horas. Salén de Actos de la Real Academia de Bellas
Artes de San Carlos. Conoce la Academia. Universitat Senior (Universitat Politécnica de
Valencia).

29.-Martes, 20 de mayo, a las 18 horas. Salon de Actos de la Real Academia de Bellas
Artes de San Carlos. Recital de Alumnos de Master de Interpretacion Operistica del Con-
servatorio Superior de Musica “Joaquin Rodrigo” de Valencia.

30.-Miércoles, 21 de mayo, a las 17 horas. Salon de Actos de la Real Academia de
Bellas Artes de San Carlos. / Jornadas de Escultura Contempordnea Real Academia de
Bellas Artes de San Carlos. Ponente: Natividad Navalon Blesa. Catedratica de Proyectos
de la Universidad Politécnica de Valencia y Académica de Numero de la Real Academia
de Bellas Artes de San Carlos. Titulo: “La dimension del objeto escultorico: 1a presencia
corpdrea a la desaparicion de la materia”.



31.-Jueves, 22 de mayo, a las 17 horas. Salén de Actos de la Real Academia de Bellas
Artes de San Carlos. / Jornadas de Escultura Contemporanea Real Academia de Bellas
Artes de San Carlos. Ponentes: Xavi Mas Barbera. Profesor Catedratico de Universidad en
Conservacion y Restaurador de materiales inorganicos porosos. Responsable del Labora-
torio de Conservacion y Restauracion de escultura y ornamentos del Instituto Universitario
de Restauracion del Patrimonio de la Universitat Politecnica de Valencia (UPV). Titulo: “Es-
trategia de intervencion llevada a cabo en la coleccion de yesos de Jacques Lipchitz
donada a la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos” y Pilar Bosch Roig. Facultad de
Bellas Artes. Dpto. de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales. Titulo: “Estudio
del biodeterioro presente en la coleccion de yesos del escultor Jacques Lipchitz donada
a la Real Academia de Bellas Artes de Valencia”.

32.-Viernes, 23 de mayo, a las 18 horas. Salén de Actos de la Real Academia de Bellas
Artes de San Carlos. / Jornadas de Escultura Contemporanea Real Academia de Bellas
Artes de San Carlos. Ponente: Kosme de Barafiano y Letamendia. Director de la Catedra
de Metodologia de la Historia del Arte y de la Escultura de la Facultad de BBAA de Altea.
Universidad Miguel Hernandez (Elche) y Académico de Numero de la Real Academia de
Bellas Artes de San Carlos. Titulo: “La escultura de Jacques Lipchitz”.

33.-Martes, 27 de mayo, a las 18 horas. Salon de Actos de la Real Academia de Bellas
Artes de San Carlos. Concierto para voz y piano Amor Mediterraneo, interpretado por
Aitana Sanz, soprano y Rubén Sanchez Vieco, piano.

34.-Martes, 3 de junio, a las 19 horas. Salén de Actos de Ambito Cultural EI Corte Inglés
(C/ Colén, 27, 62 planta. 46004 Valencia). Conferencia pronunciada por el Catedratico de
Filologia Latina de la Universitat de Valencia y Académico Correspondiente de esta Insti-
tucion, D. Jaime Siles, sobre el tema La poesia elegiaca de Francisco Brines, dentro del
ciclo de conferencias dedicado a Maestros valencianos de las Bellas Artes y las Letras.

35.-Martes, 17 de junio, a las 18 horas. Salon de Actos de la Real Academia de Bellas Artes
de San Carlos. Clausura del Curso Académico 2024-2025. Conferencia homenaje al pintor
Manuel Gil Pérez (1925-1957) con motivo del centenario de su nacimiento pronunciada por
el Exemo. Sr. D. Manuel Mufoz Ibafiez, Presidente de la Real Academia de Bellas Artes de
San Carlos, con el titulo: Manolo Gil y la pintura valenciana de la posguerra.

36.-Miércoles, 18 de junio, a las 9.30 horas. Salon de Actos de la Real Academia de
Bellas Artes de San Carlos. Curso Didlogos en torno a la arquitectura y el arte valenciano.
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Desarrollo de la 12 jornada: “Intervencion en el Patrimonio Arquitectonico y Arqueol6gico”.
Coordinacion: Paloma Berrocal, Rafael Marin y Arturo Zaragoza.

37.-Jueves, 19 de junio, a las 9 horas. Curso Didlogos en torno a la arquitectura y el arte
valenciano. Visita a La Alqueria del Rey (Campanar, junto a Bioparc) y a Sant Vicent de
la Roqueta.

38.-Viernes, 20 de junio, a las 9 horas. Curso Didlogos en torno a la arquitectura y el arte
valenciano. Visita a los patios de las casas sefioriales de Xativa.

39.-Jueves, 26 de junio, a las 9 horas. Curso Didlogos en torno a la arquitectura y el arte
valenciano. Visita a la Biblioteca Historica. Universitat de Valéncia y al Archivo-Biblioteca
Catedral de Valencia.

40.-Viernes, 27 de junio, a las 9 horas. Curso Didlogos en torno a la arquitectura y el arte
valenciano. Pefiscola y Alcala de Civert: visita al castillo templario y murallas renacentis-
tas, Iglesia Parroquial de Pefiiscola e Iglesia Parroquial de Alcala de Xivert.

41.-Martes, 1 de julio, a las 10 horas. Saldn de Actos de la Real Academia de Bellas Artes
de San Carlos. Didlogos en las Bellas Artes: la musica, los estudios y talleres. Reflexiones
acerca de la obra de Javier Chapa y posterior visita al estudio del artista.

42.-Miércoles, 2 de julio, a las 9 horas. Curso Didlogos en las Bellas Artes: la musica, los
estudios y talleres. Visita a la Casa-Museo del pintor en Albaida.

43.-Jueves, 3 de julio, a las 10 horas. Salon de Actos de la Real Academia de Bellas Artes
de San Carlos. Curso Didlogos en las Bellas Artes: la musica, los estudios y talleres. “Una
manana de musica en la Academia”. Fani Blanch, Directora del ISEACV (Instituto Superior
de Ensefianzas Artisticas de la Comunidad Valenciana): “Las ensefianzas artisticas en la
Comunidad Valenciana” y Ofelia Sala Piqueras, Catedratica del Conservatorio Superior de
Musica “Joaquin Rodrigo” de Valencia. Académica de Numero de la Real Academia de
Bellas Artes de San Carlos: “La musica vocal como elemento de comunicacion humana”.
Concierto: La musica en los tiempos de la creacion de las Academias.

44.-Jueves, 3 de julio, a las 10 horas. Salon de Actos de la Real Academia de Bellas
Artes de San Carlos. Curso Didlogos en las Bellas Artes. la musica, los estudios y talleres.
Reflexiones acerca de la obra de Manolo Gil y posterior visita para ver obras del autor:
Museo de Ceramica “Gonzalez Marti”, visita a la Utielana y visita al Ateneo Mercantil.



OBITUARIOS
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In memoriam

RECORDANDO LA FIGURA, LA PERSONA Y LA TRAYECTORIA ARTISTICA,
ACADEMICA Y DOCENTE DE ANTONIA MIR CHUST (1928-2025).

Roman de la Calle

Antonia Mir recibiendo la Medalla de Bellas Artes en el Paraninfo de la
Universitat de Valéncia. UVEG, 2017. Foto oficial.

Acabo de recibir, en estos Ultimos dias del afio 2025 —sin duda complejo y tenso, a
muchos niveles— la siempre dura noticia del fallecimiento, tras una larga enfermedad, de
la amiga y compariera, en tantos proyectos artisticos y académicos compartidos, la profe-
sora Antonia Mir Chust (1928-2025), con quien siempre hemos colaborado ampliamente,
a través de diversas instituciones valencianas. De hecho, conozco a nuestra recordada
pintora, desde hace décadas; he seguido, ademas, con interés y dedicacion, como critico
de arte, su amplia trayectoria profesional; es sabida, asimismo, la estima personal que le
he venido prodigando, fundada en las raices comprensivas y en la mutua disponibilidad,
que solo la amistad consolida y hace efectivamente viable.

Nacida en Catarroja (Valencia), en 1928, he de comenzar mencionando que la profesora
Antonia Mir ha sido bien conocida, en el contexto artistico y docente valenciano, como



destacada pintora, grabadora y catedratica de dibujo. Tras descubrir su espontanea incli-
nacion personal, desde pequefia, hacia la practica del dibujo, toda vez que se interesaba
habitualmente por captar, en sus cuadernos, la representacion inmediata y vivencial de
cuanto la rodeaba, objetos, personas y paisajes. De esta manera, bien aconsejada por
sus maestros, respaldada plenamente en su medio familiar, pero sobre todo decidida a
perseguir, contra viento y marea, lo que deseaba —con el caracter fuerte y decidido, que
siempre ejercito, a lo largo de su vida— Antonia Mir mantuvo, apasionadamente claro, su
perfil vocacional hacia el dilatado dominio artistico.

En efecto, mujer comprometida, entregada y adelantada a su tiempo, estudio en la Es-
cuela Superior de Bellas Artes de San Carlos de Valencia, entre los afios 1952 y 1957,
graduandose, finalmente, en la especialidad de pintura y tituldndose como profesora de
dibujo. De manera propedéutica, es cierto, quiso reforzar su natural inclinacion, por el
estudio del dibujo y también de la pintura, en el taller de D. Manuel Siglienza, donde pudo
prepararse, seria y sistematicamente, para el temido examen de acceso a la Escuela
Superior. Concretamente, sin prisas, desarroll¢ esta etapa, de solido aprendizaje persona-
lizado, durante el lustro que transcurre, entre el ecuador de los afios cuarenta y principios
de la década de los cincuenta. Avida, como una esponja, bien puede decirse que, en el
momento del ingreso en San Carlos, la joven Antonia Mir sabia bien las etapas que nece-
sitaba / deseaba coronar, consciente del exigente bagaje de conocimientos, habilidades y
protocolos de ejecucion, que la capacitarian para cursar tales estudios.

Es bien sabido que, en aquella dura postguerra, no era facil, para la muijer, acceder a
los estudios superiores, ya que debia demostrar, en efecto, su valia y preparacion, con
creces, de cara a ocupar su propio espacio profesional, incluso a contracorriente, tanto
dentro como fuera de la Escuela Superior de Bellas Artes. Asimismo, siempre inquieta
en todo lo que afectase a su formacion especializada, tuvo pronto muy claro, una vez
conseguido su titulo, que debia ampliar sus conocimientos en las técnicas del grabado, a
la vez que deseaba conocer, asimismo, distintos contextos y otras referencias geograficas
mas dilatadas. Asi en 1960-61 realiza, complementariamente, estudios de grabado, en la
propia Escuela Superior de San Carlos.

No obstante, en el curso académico de 1962-1963, la encontramos ya inscrita en la
Escuela Superior de Bellas Artes de San Fernando de Madrid, tras haber ganado, pre-
viamente, la Beca de la Casa de Velazquez, convocada por el Ayuntamiento de Valencia
(1962), que le sera prorrogada otro afio mas (1963). Nuevas experiencias, diferentes
profesores, convivencia y relacion con los demas becarios, pero siempre idénticos didlo-
gos de superacion, para ella, entre el dibujo, el grabado y la pintura. Tales correlaciones
transversales, nunca dejaran de formar parte de sus preocupaciones académicas y pro-
fesionales. No en vano, la categoria de relacion, entre dominios y elementos, técnicas y
procedimientos, ha sido, por definicion, el mejor reducto y la palanca de maxima eficacia,
para la potencialidad creativa.
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En este hilo de cuestiones, cabe apuntar —aunque sea dando un salto cronoldgico expli-
cativo, en este recorrido— que bastantes afios mas tarde, ya en 1982, volvera, de nuevo, a
hacer lo propio, interesada siempre, en el contexto de perfeccionamiento de la ilustracion
y estampacion gréfica, trasladandose, empecinadamente, a la “Scuola Internazionale di
Gréfica” de Venecia, para ampliar estudios y ponerse al dia, consolidar contactos y posi-
bilitar, en su operativo curriculum, grados de mayor especializacion y efectiva solvencia.

Ademas, volviendo, cronoldgicamente, al afio 1964, recibiria una beca de la Direccion
General de Relaciones Culturales de Francia. Gracias a ello, Antonia Mir, atraida, asi-
mismo, por la resonancia de Paris y su efervescente panorama artistico, cursara nuevos
estudios, en esta ciudad. Esta vez, centrandose en torno a la construccion de maquetas y
también interesandose en la realizacion de vidrieras, todo ello en la parisina “Ecole d’Arts
et Metiers”. Mientras tanto —rentabilizando al maximo su estancia, a la par que visitaba,
incansablemente, museos y galerias— ampliaba también, en paralelo, sus conocimientos
de escultura, en I'Ecole de Beaux Arts. Era patente, pues, biograficamente, su insaciable
avidez de conocimientos y su necesidad de incorporar experiencias creativas en ambitos
dispares, pero siempre en el contexto del quehacer artistico, que tanto le subyugaba,
interdisciplinarmente.

En 1967, consciente ademas de sus inclinaciones pedagdgicas y tras preparar, debida-
mente, los preceptivos programas y las practicas exigidos, se convertiria —tras una ardua
preparacion y la correspondiente oposicion lograda— en Catedratica de Ensefianza Media.
Consolidaba asi, por cierto, uno de los ejes esenciales de lo que iba a ser una de sus
dedicaciones fundamentales.

Por otra parte, sera ya en 1980 cuando —por motivos de adecuacion de la legislacion,
entonces vigente, habiendo sido transformada la historica Escuela de Bellas Artes en Fa-
cultad— se le reconocerd, documentadamente, la Licenciatura en Bellas Artes, por parte
de la Universidad Politécnica de Valencia, Facultad de Bellas Artes, institucion que resca-
taria, también, la denominacion de San Carlos, al compartir —de hecho— historia, tradicion
y memoria con la Real Academia de Bellas Artes.

Simbolismo compositivo y fuerza cromatica

A'lo largo de toda esta amplia trayectoria artistica, desde una mirada analitica y con-
textualizadora, podemos afirmar que la profesora y artista Antonia Mir tratd temas tan
diversos como puedan ser el paisaje o las fiestas populares, mostrandonos, desde asti-
lleros e interiores de grandes espacios, hasta un cuidadoso acercamiento a determinados
objetos, a los que llegd a otorgar, metonimicamente, un protagonismo emblematico y
expresivo muy destacado, como ocurrid, por ejemplo, en su itinerario pictorico, en la co-
nocida e impactante serie de “Los zapatos”, que personalmente me atrajo sobre manera
y que motivd mi primer ensayo, dedicado a su trabajo. Por otro lado, quiero recordar
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Colllage fotografico en el museo “Antonia Mir”,Catarroja, Valencia. 2016.
Fotografias de Maria Dolores P. Molina.

que Antonia Mir trabajo, durante aos, profesionalmente, con sumo éxito y dedicacion,
la técnica del retrato, en la que —digdmoslo— supo moverse, a sus anchas, con plena
determinacion, viveza, eficacia y soltura.

Sin dejar de trabajar nunca en su estudio, se fue centrado, ya en estos Ultimos afios,
recuperando quizas una concreta predileccion, destacada en sus inicios: /a atencion pic-
torica sobre las flores, sus combinaciones, contrastes, fuerza cromatica y armonia formal,
como pudimos constatar, en alguna de sus posteriores muestras expositivas, que han ido
acompafnando estos afos de mayor retiro y limitacion vital, padecidos biograficamente,
por ella, en el nuevo siglo.
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En resumidas cuentas, su trabajo artistico ha sido globalmente reconocido y estimado por
destacados especialistas, estudiosos y criticos de arte, siendo numerosos los premios y
galardones que, en tal sentido, la han consagrado como una de las pintoras valencianas
relevantes, en los Ultimos cincuenta afios de nuestro panorama artistico. Entre este con-
junto de reconocimientos y becas, cabe mencionar cronologicamente el Primer Premio de
Dibujo de ElI Circulo de Bellas Artes de Valencia en 1960; la Mencion honorifica en el VI
Salén de Otorio del Ateneo Mercantil de Valencia en 1961; la Beca de la Casa Velazquez
(Madrid) en 1962 y 1963, asi como también, luego, la Beca en Paris, concedida por la
Direccion General de Relaciones Culturales de Francia en 1964; Tercera Medalla en el
Xlll Salon de Artistas Grabadores de Madrid y el Premio Senyera de Pintura del Ayunta-
miento de Valencia en el afio 1964; el Segundo Premio de Pintura de la Primera Semana
Mediterranea de Flores y Plantas de Valencia en 1966; la Medalla de Plata en el Primer
Concurso de Pintura Ciudad de Villajoyosa (Alicante) en 1977 y la Mencién de honor en
el VIl Concurso Nacional de Pintura José de Rivera de Jativa (Valencia), también en 1977,
Cabe, asimismo, puntualizar que, a partir de finales de la década de los setenta, Antonia
Mir decidié dejar de presentarse a concursos y convocatorias, manteniendo, efectiva-
mente su decision, a pie juntillas hasta el final.

Su obra ha sido, asimismo, exhibida en numerosas exposiciones, tanto individuales como
colectivas, en Espafia y en determinadas ciudades europeas, tales como Paris, Bruselas
y Lishoa, a lo largo de mas de medio siglo de intenso trabajo. Seria prolijo y excesivo —
como es facil comprender— enumerar, aqui, tal relacion expositiva.

También son diversos, por cierto, los museos y entidades publicas o privadas, que han
conservado muestras de su produccion artistica, tales como: el Museo de Bellas Artes de
Albacete; el Museo Popular de Arte Contemporaneo de Villafamés (Castellon) o el Museo
Historico Municipal de Valencia; ademas el Museo de la Ciudad, el Ateneo Mercantil y el
Circulo de Bellas Artes; la Fundacion Bancaja; el Palau de la Musica; y la Universidad de
Valencia-Estudi General.

Por otra parte, cabe citar, igualmente, la presencia de su obra en la Coleccion de la Casa
Velazquez en Madrid; en los Excmos Ayuntamientos de Villajoyosa (Alicante) y en el de
Valdepenas (Ciudad Real). También la poseen el Consejo Superior de Deportes; la Seccion
del Patrimonio Estatal (Madrid), la Fundacién Comunidad Valenciana / Region Europea
(Bruselas), el Comité de las Regiones (Bruselas) y el Museo de la Solidaridad “Salvador
Allende” (Santiago de Chile).

Muy especialmente, por su cantidad y alta representacion de obras de todas sus series,
debemos referirmnos en este apartado, al Museo Antonia Mir en Catarroja, sin duda alguna,
su proyecto favorito, pero que se ha visto, en coyunturas diferentes, sometido a la tirania
de la catdstrofe de la dana (2024), a la que aun se halla supeditado, en la actualidad,
mientras se recupera, patrimonialmente, con la ayuda de la UVEG y del Institut Valencia
de Conservacio, Restauracid i Investigacio (IVCR-+i).



En realidad, vale 1a pena explicitar algunos rasgos generales, de este suefio convertido
en realidad: desde el Ayuntamiento de Catarroja —lugar al que siempre estuvo estre-
chamente conectada por especiales lazos familiares y de nacimiento— se le propone /
ofrece un espacio para albergar su obra. De esta forma, tan directa, se creard, gracias
a su rotunda generosidad, el Museo “Antonia Mir”, en esta localidad valenciana, siendo
inaugurado el 15 de marzo de 2007. Se trata de un amplio edificio de planta, disefiado
por el arquitecto José Maria Lozano, dotado de los necesarios servicios, para cumplir sus
objetivos museograficos, al que ha donado, formalmente, la propia Antonia Mir, diversas
colecciones de obras de su produccion pictorica, pertenecientes, en efecto, a todas las
diferentes épocas de su trayectoria artistica.

Concretamente, se tratd de una donacion de 260 obras, entre dibujos, 6leos, acuarelas,
pasteles y serigrafias. Dicho museo, a cuya construccion contribuyd, asimismo econo-
micamente, con suma generosidad, es, en efecto, de propiedad Municipal. También, en
paralelo, se puso en marcha, igualmente, la Fundacion que lleva su nombre: “Fundacion
Antonia Mir de la Comunidad Valenciana”, ya oficialmente constituida y en plena actividad
continuada, desde entonces (2011), con el respaldo de su efectivo Patronato.

Recordemos, por Ultimo, que la profesora Antonia Mir fue admitida en la Real Academia
de Bellas Artes de San Carlos de Valencia, en el afio 2013, como Académica Corres-
pondiente, por unanimidad, al ser tenidos en cuenta sus méritos y logros, tras la corres-
pondiente comision de estudio. Igualmente nos consta su estrecha vinculacion, durante
afos, con la Universitat de Valéncia, que en 2017 le otorgd su Medalla, en el Paraninfo;
tampoco podemos olvidar su explicita generosidad, respecto a la donacion de obras, para
sus fondos artisticos universitarios, asi como las diferentes iniciativas y colaboraciones,
mantenidas institucionalmente.

Por todos estos motivos, tras su reciente fallecimiento, el 28 de diciembre de 2025, nos
encontramos hoy aqui, abriendo, emotivamente, el nuevo afio, redactando el texto de este
obituario, para el Anuario de la Real Academia, en esa linea sincera, de publico agrade-
cimiento y justificado afecto —hacia nuestra compariera, la profesora y artista Antonia Mir
Chust=no exenta de emotividad, afecto y recuerdo, justamente compartidos.

Sit tibi terra levis.
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Imagen de apertura y cierre del Documental
sobre Enric Mestre, “Los dias y los afios”

In memoriam (2018). Fotografia: Tan Hongyu / AYU.

RECORDANDO AL PROFESOR ENRIC MESTRE, COMO DOCENTE, ARTISTA E
INVESTIGADOR EXCEPCIONAL

Roman de la Calle

ENRIC MESTRE i ESTELLES (Alboraia / Valéncia, 1936-2025), a lo largo de su destaca-
da y coherente trayectoria investigadora, creativa y docente, se esforzo, desde un princi-
pio, en formarse, artistica y técnicamente, para dominar, de forma abierta, interdisciplinar
y con pleno talante de experimentacion, los campos por los que fue, progresivamente,
interesandose.

Siempre le gustd planificar al maximo sus itinerarios, incluso los de caracter académico.
En tal sentido, durante varios lustros, en concreto, entre los afios de 1958 y 1972, cursd,
escalonadamente, una serie de estudios en la Escuela de Bellas Artes de San Carlos
(Especialidades de Pintura y Dibujo), en la Escuela de Ceramica de Manises (Peritaje
Técnico y Peritaje Artistico en Ceramica) y en la Escuela de Artes Aplicadas (Graduado
en la especialidad de Ceramica), para, luego, licenciarse en Bellas Artes (Universidad
Politécnica de Valencia / Facultad de Bellas Artes).

Fue en la Escuela de Ceramica de Manises donde, precisamente, tuvo la suerte de en-
contrarse, en su periodo de formacion, con la ensefianza y la atencion operativa de una
figura paradigmatica, como Alfons Blat (1904-1970), que supo inculcarle su afan por
profundizar en la vertiente artistica, material y expresiva de la ceramica. Nunca olvidd
aquel encuentro y sus fundamentales, consejos y ensefanzas.

En consecuencia, se entregd, meticulosamente, desde entonces, a dicha exigente y ri-



Mestre en su taller de Alboraia. Fotografia: AYU / Tan
Hongyu, 2019.

gurosa tarea, tanto en su solvente itinerario creativo personal, como en su dedicacion
docente, muy en especial, en sus clases de la ya citada Escuela de Artes Aplicadas de
Valencia, donde profeso, en exclusividad y total entrega, entre los afios de 1969 al 2003.
Cerdmica & paideia podria ser, sin duda, su mas significativo eslogan reivindicativo.

Es interesante reconocer, ademas, que, en tal entorno, se fue conformando, historica-
mente, bajo su égida, una amplia y singular “escuela” de aventajados alumnos, clara-
mente influidos por su impronta personal y seguidores efectivos de su relevante queha-
cer, en el selectivo campo ceramico. Siempre mantuvieron ese significativo enlace, con
afecto e interés profesional

De hecho, la rotunda dedicacion del profesor Enric Mestre, a la busqueda de diferen-
ciados caminos de consolidacion artistica, le facilito su entrega interdisciplinar al dibujo
y a la escultura ceramica, pero también a la pintura, asi como al muralismo y a la obra
publica monumental, a lo largo de décadas de resuelta investigacion aplicada. De he-
cho, no dejé nunca de trabajar, yendo a la nave de su estudio-taller-museo de Alboraia,
cotidianamente, hasta finales del afio 2025, cuando le sorprendio una indisposicion no
prevista, que marcé ineludiblemente su repentino final.

Aquel lugar se habia ido convirtiendo, histéricamente, en un significativo e inolvidable
espacio para trabajar y compartir, donde tantas y tantas personas, proximas al gremio
de sus actuaciones artisticas, nos citdbamos, periddicamente, para seguir los resultados
sorprendentes de sus trabajos y conversar, de forma distendida, sobre las mas diversas
cuestiones de la vida, la creatividad y el siempre problematico perfil de las exigencias
humanas, frente al quehacer artistico.

A menudo, se ha dicho, como queriendo desvelar un secreto, que son las formas tan
caracteristicas de sus esculturas las planchas rigurosamente calculadas, cortadas y en-
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Enric Mestre en el taller, entre sus obras. Fotografia: Maria Dolores P. Molina, 2017.

sambladas entre si las que fueron determinando, con su evolucion imparable, el fun-
damento metodoldgico de su vigoroso lenguaje geométrico y de su impactante poética
constructiva.

Ciertamente, Enric Mestre supo elaborar, a lo largo de su prolongado itinerario artistico,
todo un repertorio de elementos formales, cuyas articulaciones combinadas, a partir de
pormenorizados codigos, fueron logrando generar ascéticos espacios, enlazados interna
y externamente, con suma precision y rotundidad, quizas siempre al dictado de una ima-
ginacion bien controlada, por el célculo y las imparables opciones racionales, capaces, a
Su vez, de cobijar emergentes sentimientos.

Seamos sinceros, ¢quién, en alguna que otra ocasion, tocado por la fantasia de la expe-
riencia estética, no ha pretendido deambular, en silencio, por los espacios escultoricos
de Enric Mestre, entre esas paredes asperas y calidas, facilmente dispuestas a rezumar
recuerdos, afectos y memoria, entre esos muros y habitaculos que, como pequefios la-
berintos, encierran tantos misterios?

Junto a ese inolvidable mundo de formas, estructuras y volimenes, representado en sus
arquitecturas imaginarias, cabe apuntar, asimismo, la emergencia de un mundo expre-
sado, cargado de enigmas y de silencios, entroncado en el propio juego de los espacios,
huecos, pasadizos, escaleras, recodos, angulaciones, muros y paredes, inspirados, direc-
tamente, en el fértil contexto de su propia tierra.

Sin duda, en esa sostenida aventura, frente a la naturaleza de la huerta, transformada en
Su mejor y mas exigente entorno vital, se fue forjando, paso a paso, el lenguaje plastico
de Enric Mestre, un artista, a la vez sobrio e intenso, de pleno alcance y reconocimiento



Homenaje a Enric Mestre. Alboraia, enero 2020. Collage fotografico de Marfa Dolores P. Molina.

internacionales, tanto por los numerosos y apabullantes galardones obtenidos, como por
las prestigiosas muestras desarrolladas, sin dejar aparte, nunca el extenso fondo de
obras, incorporadas a destacados museos e instituciones, asi como por sus interven-
ciones en jurados, seminarios y talleres especializados, sin olvidar, tampoco, nunca, su
extensa y meritoria bibliografia, que ahi queda, habilitada y abierta a los futuros investi-
gadores.

Con la inesperada desaparicion de Enric Mestre, entrafiable y activo compariero de la Real
Academia de San Carlos, nos daremos cuenta, precisamente ahora, como tantos otros, de
su auténtica valia, al barajar sus recuerdos y sopesar sus aportaciones estéticas y magis-
terio. Seremos conscientes de lo que ha significado su labor continuada y tranquila, en la
aportacion meritoria de sus recursos creativos, proyectados, ejemplar y sorprendentemente,
en los campos artisticos de la escultura ceramica, la pintura constructiva o la versatilidad
de sus disefos, junto a sus inagotables dibujos y sus impactantes monumentos publicos,
sitos en determinadas ciudades del contexto proximo. Seria injusto olvidar, pues, en este
necesario juego de memoria afectiva, alguna de sus relevantes facetas.

De seguro, su obra es mas extensamente conocida y valorada, por especialistas inter-
naciones, que, incluso, en nuestro propio entorno. Esas son las paradojas de la vida,
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Enric Mestre y Roman de La Calle, paseando por la Malvarrosa. Fotografia:
Tan Hongyu /AYU, 2019.

aunque por supuesto, de nuevo, tras su desaparicion, las obras —que hablan siempre
solas— sabran seguir haciendo justicia a su recuerdo. Sin que deba faltar, por supuesto, la
debida y paralela ayuda y resonancia, en tal sentido, de nuestra colaboracion y respaldo
institucionales, siempre abiertos y entregados, generosamente, a celebrar su amistad y
Su memoria.

Sit tibi terra levis.
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(DONACION DEL AUTOR. 1 DE OCTUBRE DE 2024)

Jaime Giménez De Haro

Bodegon de frutas y huevos
Pintura acrilica sobre lienzo
80 x 80 cm

(DONACION DEL AUTOR. 15 DE OCTUBRE DE 2024)
Juan Uslé

128
Dos noches (Bernia). 2018-2019
Vinilo, pigmento seco y dispersién sobre
lienzo
46 x 31 cm

(DONACION DE LA AUTORA. 15 DE OCTUBRE DE 2024)

Victoria Civera

NY 0 BN. 1988 (Serie iitero)
Mixta y pigmento sobre lienzo
56 X 56 cm



(DONACION DE MANUEL MUNOZ IBANEZ Y MARTA DESAMPARADOS SELVA
FERRANDIZ. 14 DE ABRIL DE 2025)

José Manaut Viglietti

El astronomo Juan Peris Tomds en su
cuarto afo de reclusion

Lapiz compuesto sobre papel
320 X 465 mm

Nassio Bayarri

129

Tres personas en una
Tinta sobre papel
383 x 276 mm



(DONACION DE MANUEL MUNOZ IBANEZ Y MARfA DESAMPARADOS
SELVA FERRANDIZ. 14 DE ABRIL DE 2025)

Francois Maréchal Bissey

SIT Perfil femenino

Aguafuerte sobre papel Aguafuerte sobre papel
Medidas papel: 570 x 385 Medidas papel: 525 x 380 mm
SIT SIT

Aguafuerte y aguatinta sobre papel ~ Aguafuerte sobre papel
Medidas papel: 530 x 380 mm Medidas papel: 565 x 385 mm



(DONACION DE MANUEL MUNOZ IBANEZ Y MARfA DESAMPARADOS
SELVA FERRANDIZ. 14 DE ABRIL DE 2025)

Enrique De La Uz Lépez
SIT (serie “Punta Alegre”)
Fotografia positivada
280 x 355 mm
SIT (serie “Punta Alegre™) 131

Fotografia positivada
350 X 235 mm

José Herndandez

SIT SIT SIT
Aguafuerte sobre papel Aguafuerte sobre papel Aguafuerte sobre papel
Medidas papel: 561 x 385 mm  Medidas papel: 561 x 385 mm  Medidas papel: 561 x 385 mm
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(DONACION DE MANUEL MUNOZ IBANEZ Y MARfA DESAMPARADOS

SELVA FERRANDIZ. 14 DE ABRIL DE 2025)

Manuel Boix

Ocultacion de un artista en Nueva York (I)
Aguafuerte a una tinta sobre papel
Medidas papel: 565 x 385 mm

Ocultacion de un artista en Nueva York (II1I)
Aguafuerte a una tinta sobre papel
Medidas papel: 565 x 385 mm

Ocultacion de un artista en Nueva York (II)
Aguafuerte a una tinta sobre papel
Medidas papel: 565 x 385 m

Setmana Internacional de Miisica de Cambra. Montserrat
Aguafuerte a tinta negra y acuarela sobre papel
Medidas papel: 560 x 380 mm



(DONACION DE MANUEL MUNOZ IBANEZ Y MARfA DESAMPARADOS
SELVA FERRANDIZ. 14 DE ABRIL DE 2025)

Manuela Ballester Vilaseca

Cabeza de nifia
Lapiz sobre papel
440 X 320 mm

(DONACION DE MANUEL MUNOZ IBANEZ Y MARTA DESAMPARADOS
SELVA FERRANDIZ. 21 DE JUNIO DE 2024 . Con la colaboracién de Ambito
Cultural de El Corte Inglés)

Ximo Michavila

El Llac en el capvespre, 1988
Técnica mixta, sobre cartulina
67 X 46 cm
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(DONACION DE LA ARTISTA. 1 DE JULIO DE 2025)

Cristina Navarro

Sintesis
Pan de oro y éleo sobre madera
122 X 122 Cm

(DONACION DE JUAN MANUEL JUAN MARTORELL Y DNA. MILAGRO DEL
REMEDIO ESTEVE RIERA. 11 DE JULIO DE 2025)

José Esteve Edo

Hombre con balcon Muchacha con manzana Joven africana
Bronce Talla en madera Bronce
28 cm 85 x 56 cm 120 cm



(DONACION DE JUAN MANUEL JUAN MARTORELL Y DNA. MILAGRO DEL
REMEDIO ESTEVE RIERA. 11 DE JULIO DE 2025)

Salvador Vivé Torres (pendientes de restauracion)

Maternidad Comparieros Retrato
Yeso Yeso Mirmol
III X 43 X 43 cm 44 X 23 cm 30 X 22 cm

135
Proteccion nuevo artista
Yeso

35X 47 cm

Urano
Escayola
26 X 22 cm

(XXIV PREMIO NACIONAL DE PINTURA
“REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE SAN CARLOS. 2025)

Estefania Serrano Soriano

Un minuto y 30 segundos
Acrilico sobre tablero contrachapado

190 cm alto x 190 cm ancho x 3 cm largo






