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RESUMEN

El presente articulo expone los primeros resultados de la restauracién escultérico-ornamental de los
paramentos perimetrales de la nave central de la Iglesia de los Santos Juanes de Valencia, poniendo
el foco en la intervencioén sobre los estucos y elementos escultéricos-ornamentales, obra de Giacomo

Bertesi y Antonio Aliprandi.

dos originales y su reposicién respetuosa con las huellas de la historia.

de Israel / Giacomo Bertesi / Antonio Aliprandi

ABSTRACT
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La intervencién tiene como objetivo la recuperacién de los estratos originales de terminacién y la co-
rreccion volumétrica de piezas alteradas o desaparecidas. Para ello se llevan a cabo diversos procesos
de limpieza de las superficies, eliminacién de repintes, consolidacién de volimenes fragmentados,
correccion volumétrica y reintegracién de las partes faltantes, asi como la recuperacién de los dora-

Palabras clave: Iglesia de los Santos Juanes de Valencia / estuco / esculturas de las Virtudes y las Tribus

This article presents the first results of the sculptural-ornamental restoration of the perimeter walls of the central nave
of the Church of Santos Juanes in Valencia, focusing on the intervention on the stuccoes and sculptural-ornamental

The intervention aims to recover the original finishing layers and the volumetric correction of altered or missing pieces.

For this purpose, various processes are carried out to clean the surfaces, remove overpainting, consolidate fragmented
parts, correct volumes and reintegrate missing parts, as well as to recover the original gilding and reintegrate it re-
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INTRODUCCION

Una vez finalizados los Estudios Previos y la
Propuesta de Restauracién, en julio de 2020, se
firmé un contrato de I+D+i entre la Parroquia
de los Santos Juanes de Valencia y la Univer-
sitat Politecnica de Valéncia para llevar a cabo
la Restauracion de las Pinturas Murales, Escul-
turas, Estucos, Ornamentacién y Retablos del
Conjunto de la Iglesia de los Santos Juanes de
Valencia.

Esta intervencién forma parte de la Restaura-
cién Integral de la Iglesia de los Santos Juanes,
que se estd realizando gracias al mecenazgo de
la Fundacion Hortensia Herrero, demostrando
una vez mds su gran sensibilidad e interés hacia
la conservacién del patrimonio artistico valen-
ciano.

La intervencién que estd llevando a cabo el Ins-
tituto Universitario de Restauracién del Patri-
monio de la UPV comprende diversos dmbitos
de la decoracién interior de la Iglesia:

- las pinturas murales arrancadas de Anto-
nio Palomino en la béveda y las pinturas
de los hermanos Guill6 en los lunetos de la
nave central (salvo las dos primeras crujfas
de béveda y lunetos, ya intervenidas ante-
riormente)

- las pinturas desaparecidas en el cascarén
del dbside

- las pinturas murales de los dvalos, situados
entre arcos y entablamento, en el perimetro
de la nave central
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- los ornamentos, estucos y dorados de los
paramentos verticales de la nave central

- las esculturas de las Tribus de Israel

- la decoracién mural de las capillas laterales
- las pinturas sobre lienzo de la Capilla de
Santa Rita

- la Capilla de la Comunién

Este articulo se centra en la restauracién de los
moédulos ornamentales de los paramentos peri-
metrales de la nave central, poniendo el foco en
la intervencién sobre los estucos tanto en su-
perficies planas, como en elementos con relieve
en cornisas, pilastras y decoraciones florales, asi
como sobre las esculturas de las Virtudes y las
Tribus de Israel. Se exponen los resultados de
investigacién y los procesos de restauracion lle-
vados a cabo en los tres primeros médulos en los
que se ha ejecutado la restauracion, situados en
el lado Norte (Fig. 1).

LA TECNICA Y LOS MATERIALES DEL STUCCO DE
BERTESI Y ALIPRANDI EN LA IGLESIA DE Los San-
TOS JUANES

Con el término de stucco se entiende una amal-
gama de cal, arenas y aditivos en distintas pro-
porciones empleado histéricamente como es-
trato de finalizacién y acabado de superficies
arquitectdénicas imitando marmol o para mode-
lar relieves decorativos.

Estos estucos, obra de Giacomo Bertesi y Anto-
nio Aliprandi, fueron realizados con la técnica
de stucco forte. Esta técnica ornamental ha pre-
sentado a lo largo de las distintas épocas histéri-
cas una continuidad en el uso de los materiales
de base (cal, arena y polvo de marmol), adaptin-
dose a las culturas y tradiciones locales. Por lo
que las recetas y modos de ejecucién tienen in-
numerables variables y peculiaridades técnicas.
Para poder intervenir con precisién en cual-
quier proceso de restauracién de estucos es ne-
cesario conocer los pormenores técnicos desde
puntos de vista pricticos e histéricos. Posicio-
nar la obra en su contexto histérico de produc-
cién y contrastarlo con andlisis cientificos, re-
sulta fundamental para determinar las causas de



Fig. 1.- Planta y seccién longitudinal con alzado interior Norte de la iglesia de

los Santos Juanes, con indicacién de los médulos ornamentales y del drea de

estucos intervenidos en esta primera fase.

deterioro y soluciones técnicas de restauracion
y conservacion.

En el caso de los estucos de Bertesi y Aliprandi
en los Santos Juanes, tras la eliminacién de dis-
tintas capas de repinte se confirman las tonali-
dades blanco y oro, propias del contexto arqui-
tectdénico del siglo XVII, en el que prevalece el
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aspecto escultérico y tridimensional. Este gran
aparato decorativo barroco a base de molduras,
relieves y esculturas de bulto redondo de gran
riqueza técnica y ornamental, con profusién de
figuras y detalles, alterna acabados a stucco lucido
o allustrato con la aplicacién de pan de oro al
mixtién, principalmente en los netos de pilas-



tras y enjutas asi como en denticulos, ovarios y
molduras de cornisas y marcos.

Del estudio compositivo y estratigrifico se pue-
de deducir que estos estucos se componen de
al menos un estrato interno de mortero grueso
(cuerpo del estuco) recubierto de un sutil nivel
de acabado blanco. Este estrato de acabado pre-
senta un aspecto superficial distinto entre las or-
namentaciones vegetales de acabado ligeramente
rugoso en el que se percibe el grano del arido y,
el acabado allustrato de las esculturas, es decir un
estuco fino pulido, de aspecto satinado probable-
mente allanado a espatula. Los paramentos lisos y

troscopia FTIR y el analisis por SEM/EDX han
revelado que el aglomerante principal de los es-
tratos se trata de un ligante aéreo mixto a base
de cal y yeso en proporcién variable, siendo los
estratos de acabado los mds ricos en cal. Los
inertes serfan de naturaleza carbonitica, polvo
de mirmol y minerales silicios. También se han
detectado materiales arcillosos.

Los estucos de cal y el de yeso son perfectamen-
te reconocidos y descritos en sus caracteristi-
cas, incluso mezclas bastardas, en la tratadistica
de esta época. Autores como Viola y Scamozzi
describen en sus obras el uso de estuco mixto

Fig. 2.- (a-b). Técnica de ejecucion: a) Perno de forja envuelto en cuerda de esparto

para estructura interna de mano y brazo, b) Volimenes iniciales de brazo con una teja

como estructura interna.

molduras también guardan similitud con los aca-
bados de las esculturas.

El sistema de armadura y trabado de los volime-
nes mds complejos a la estructura se realiz6 por
medio de ladrillos, maderas y hierros (Fig. 2).
Tal como se avanzaba en los Estudios Previos
(Roig Picazo et al., 2020) en cuanto a los ma-
teriales constitutivos de estos estucos, la espec-
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con polvo de marmol y cal para mantener las ca-
racteristicas de consistencia del stucco forte junto
con la mayor plasticidad del yeso y su tendencia
a acelerar la superposicién de capas de arma-
do. La adicién de yeso reduciria el tiempo de
toma y endurecimiento de las masas, lo que es
una ventaja importante por ejemplo en la fase
de armado y esbozado. En general mejoraria la



trabajabilidad del mortero al tiempo que se ob-
tendrian fraguados con poca retraccion.

RESTAURACION EN CURSO

El proceso de restauracién tuvo su comienzo
efectivo en agosto de 2021. El plan de trabajo
disefiado prevé cuatro afos para abordar la res-
tauracién de los mas de 1200 m2 de superficie
que ocupan los paramentos de la nave central.
En este texto se muestran los resultados de la
intervencién en tres de los diecisiete médulos
en los que se ha fraccionado la superficie a re-
cuperar. En concreto los correspondientes a
las capillas del lado del Evangelio de la Virgen
de los Desamparados, puerta cancela a la pla-
za de la comunién de San Juan y transito a la
capilla de la Comunién, designados en el pro-
yecto de ejecucion con las siglas N2, N3 y N4.
La eleccién del punto de inicio de los trabajos
viene derivada por la convivencia y necesida-
des de mantener el culto en todo momento y
la conexién del nuevo andamio con el andamio
aéreo en el que se desarrollan simultineamen-
te los trabajos correspondientes a la recupera-
cién de los frescos de Palomino en la béveda de
la nave central.

De entre los elementos ornamentales mds sig-
nificativos de estos médulos destacan las esta-
tuas de bulto reclinadas o sentadas por parejas
sobre los arcos de embocadura de las capillas
que representan las alegorias de la Senectud,
Conocimiento, Profecia y Obediencia, asi
como las estatuas de las tribus de Israel que re-
presentan a Dan y Juda.

Los problemas a resolver y el estado de conser-
vacién de este conjunto ornamental ya se tra-
taron en esta misma publicacidén, en el articulo
“Estudios previos y propuesta de intervencién
en las pinturas murales, esculturas y ornamen-
tos de la Real Parroquia de los Santos Juanes de
Valencia” en el que se mostraban los resultados
de prospecciones en distintos puntos de la igle-
sia, asi como el planteamiento de su propuesta
de restauracion.

El examen especifico del drea tratada en esta
fase no ha hecho mis que corroborar la infor-
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macién extraida en los estudios previos. Los
efectos del incendio de 1936 y los burdos inten-
tos de restauracién realizados posteriormente
representan los principales problemas de con-
servacion del conjunto. Por una parte, el incen-
dio dejé6 la gran mayoria de las principales es-
tructuras escultéricas mutiladas, ennegrecidas y
estructuralmente debilitadas.

Los estucos de estos tramos centrales de la igle-
sia estdn tostados de manera superficial o inclu-
so a profundidades de entre 2 y 3,5 mm, sin lle-
gar al nivel de carbonizacién de los del testero
o pies de la iglesia. No obstante, este proceso de
calcinacién se observa claramente en la analiti-
ca de algunas zonas, al detectarse la presencia
de sulfato de calcio hemihidratado (CaSO4 D
H20) producido por la deshidratacién del yeso
de las argamasas durante la calcinacién al some-
terlo a temperaturas superiores a los 120°C.

Por otra parte, en los intentos de reparacion se
repintaron las zonas carbonizadas, manchas y
reconstrucciones de volimenes perdidos reali-
zadas con distinta fortuna y criterio, ocultando
cualquier vestigio de los acabados y modelados
originales (Fig. 3).

El dorado también sufrié un importante efecto
de quemado al carbonizarse el mixtién con el
que fue realizado, perdiéndose en grandisimos
porcentajes en todas las superficies que se apli-
c6. Igualmente se oculté con capas de repinta-
do. Los netos de pilastras, sobre arcos y entabla-
mentos son las zonas donde mejor se conservaba
el dorado de esta fase de intervencién.

Todas las alegorias intervenidas en esta fase con-
taban con la reconstruccién inadecuada de dis-
tintos elementos y de alguno de sus miembros
(Senectud: brazo derecho y pie. Conocimiento:
mano izquierda. Profecia: mano izquierda y de-
dos de manos y pies. Obediencia: brazo dere-
cho). El tosco modelado, desproporcién o inva-
sion de volimenes originales eran comunes en
todas estas actuaciones haciendo necesaria su
correccién o remocion.

Gracias al diagnéstico y definicién del cuadro
patolégico del conjunto, obtenido en los estu-
dios previos, se han podido fijar como objetivos



Fig. 3.- Secuencias estratigraficas de los repintados y materiales originales.

principales de la intervencién: la recuperacién
de los estratos originales de terminacion y la co-
rreccion en la medida de lo posible de los vola-
menes y formas alterados o desaparecidos.

Los criterios de restauracién se han centrado
basicamente en cuatro aspectos: (I) La limpieza
de superficies y remocién de repintados reali-
zada mediante un complejo protocolo gradual.
(IT) La consolidacién de los volumenes frag-
mentados junto a la correccién y reintegracién
de las partes faltantes gracias a estudios compa-
rados de modelos existentes o fuentes fotografi-
cas. Asimismo, (III) las capas de acabado (liso y
rugoso) se estin reproduciendo con estucos de
composicién similar a los utilizados por los arte-
sanos originales. Finalmente, (IV) las partes do-
radas se han reintegrado con la misma técnica
al mixtién y pan de oro (23 k), pero acercando
también su apariencia de erosién a los restos del
dorado mejor conservado.

LA LIMPIEZA DE LOS ESTUCOS

El proceso de limpieza del conjunto ornamen-
tal se ha concretado en el desarrollo de distintas
técnicas de eliminacién de lo que podemos con-
siderar auténticos estratos de ocultacién. Tal y
como se ha relatado, los volimenes, materiales y
estratos de acabado originales con su textura di-
versa y genuino trabajo manual, se encuentran
ocultos en toda su superficie por distintas capas.
Sobre esta secuencia de estratos, el sobre relie-
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ve acusado de los elementos escultéricos facilita
también la acumulacién de compactos depdsi-
tos de polvo que incluso sedimentados quedan
en distintas fases retenidos y fijados bajo las pro-
pias capas de ocultacién.

La remocién de estas peliculas se ha afrontado
de manera gradual para disponer el control de
cada operacién. La dificultad técnica principal
se halla en la fragilidad de los sustratos a con-
servar y la incompatibilidad de un gran nimero
de medios de eliminacién con los propios ma-
teriales originales. Los estratos mds tenaces y
cercanos a los acabados originales tienen en el
yeso su componente mayoritario, material que
en distintos porcentajes constituye parte de las
argamasas empleadas por Bertesi y Aliprandi
para sus modelados.

Bajo estas premisas se ha operado mediante la
combinacién de tres tipos de tecnologias de
limpieza: limpiezas mecdnicas en seco, limpie-
zas mecdnicas combinadas con procesos fisico-
quimicos de reblandecimiento de superficies
y, desincrustracién foténica mediante liser IR
Nd-Yag.

El protocolo habitual del proceso de limpieza
comienza con el desempolvado y aspiracién.
Tras esta operacién se obtiene una lectura mads
real de los estratos y sedimentos a retirar, asi
como del estado de cohesién y conservacion de
los distintos materiales.

Para la remocidn en seco de los distintos niveles



de repintado se ha combinado todo tipo de ins-
trumental manual y electro-neumdtico en fun-
cién de sus caracteristicas (grosor, tenacidad,
nivel de cohesién) en relacién a los estratos ori-
ginales de acabado que cubrian (estuco aspero,
estuco liso y pan de oro) y su estado de conser-
vacion. Todas estas metodologias requieren de
un gran conocimiento técnico y pericia manual.
La utilizacién de palillos de madera, espatu-
las metalicas, material quirdrgico, “perrillos”,
y material erosivo de distinta indole, permite
liberar el mayor porcentaje de la “cascara” de
repintes de yeso, dolomita, y materiales siliceos
que enmascaran las terminaciones originales.
El conjunto de estas operaciones se ajusta y
complementa con el apoyo de equipos electro-
neumadticos, como vibroincisores, micromoto-
res o incisores de ultrasonidos eficaces princi-
palmente sobre estratos duros y compactos de
espesores no muy finos (> 150 micras) (Figura 4).
El proceso de reblandecimiento y remocion
fisico-quimica, en la mayoria de los casos ha
consistido en aportes controlados de agua de-
sionizada mediante apésitos de papel, esponjas

y materiales absorbentes. En puntos especificos
y siempre buscando una accién localizada y su-
perficial, se han utilizado soluciones acuosas de
carbonato aménico mediante la misma metodo-
logia y la resina de intercambio iénica anidnica,
Ionex OH.

El ajuste final de la limpieza se ha conseguido
gracias a la foto-ablacién. Los manchados y cos-
tras mas sutiles, tenaces e intimamente ligados
a las superficies originales han sido retirados
mediante la irradiacién de un haz de luz liser.
Estas manchas se pueden considerar auténti-
cas “costras negras”, cristales de yeso (CaSO4.
2H20) aplicado en los repintados o incluso
como consecuencia de las reacciones sufridas
tras el incendio entre hidrocarburos emitidos y
los componentes calcireos del estuco junto am-
bientes de excesiva humedad.

Se han empleado dos equipos Laser IR de ND:
YAG, que emiten a una longitud de onda de
1064 nm, el ART LIGHT II y el CL 20 BAC-
KPACK. Con ambos se ha empleado un régimen
de pulso corto Q-Switched (8 ns) que favorece
los efectos mecdnicos frente a los fototérmicos.

Fig. 4 (a-d).- Procesos de limpieza mecdnica en seco. a) Palillos de modelar, b) Bisturi, c)

Vibroincisor neumdtico, d) Incisor de ultrasonidos.
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La fluencia maxima aplicada ha sido de 1,55 J/
cm2. Mientras el ART LIGHT II tiene una 6p-
tica que focaliza un spot de 3 mm de didmetro,
el CL 20 BACKPACK cubre un ancho de lectu-
ra de hasta 63 mm. De esta manera se manejan
distancias de trabajo amplias y diversas (Fig. 5).

PROCESOS DE CONSOLIDACION, REINTEGRACION VO-
LUMETRICA Y ESTRATOS DE ACABADO

Los tratamientos de restauracién también se

En este sentido, las acciones de limpieza y eli-
minacién de los estratos de ocultacién reali-
zadas han permitido delimitar y ajustar las in-
tervenciones de estabilizacién, consolidacién y
tratamiento volumétrico, tanto de los elementos
escultérico como ornamentales. A su vez, se han
recuperado las superficies de acabado conforme
ala técnica del estuco y a imitacién de los origi-
nales conservados, como se ha ejemplificado en
el capitulo precedente.

Fig. 5-. Proceso de ablacién ldser en el rostro de la alegoria de la “Senectud”.

han centrado en reforzar, reintegrar y corregir
partes de las piezas escultéricas-ornamentales
que presentaban rupturas, pérdidas y recons-
trucciones incorrectas. Un examen visual deta-
llado revela la gravisima interaccién que tuvo el
fuego sobre los estucos produciéndoles diversos
dafios y dejando a la gran mayoria de los ele-
mentos escultéricos fracturados, mutilados y
ennegrecidos. De igual modo, las molduras y
guirnaldas ornamentales de las pilastras sufrie-
ron pérdidas de volimenes parciales o integra-
les que desvirtuaron las decoraciones de flores,
hojas y frutas.
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Los tratamientos realizados en los elementos
escultdricos y ornamentales se han centrado en:
(I) consolidaciones del soporte; (II) correccion
de reposiciones escultdricas inadecuadas y, re-
construccién volumétrica de partes; (III) estu-
cado de estratos de terminacién y dorados.

En cuanto a las partes del soporte y estratos de
acabado afectados por fisuras, descohesiones
superficiales y separaciones internas, el trata-
miento se ha llevado a cabo mediante la inyec-
ci6én puntual con una disolucién de silicato de litio
al 20% con agua, previa humectacién del sopor-
te con agua y alcohol (50% v/v). Asimismo, la



consolidaciéon de oquedades y sellado de grietas
se ha efectuado mediante lechada de inyeccién
de naturaleza inorginica CaLoXil “estrafine”.
(Figura 6a-b)

Por otro lado, la correccién volumétrica de las
reconstrucciones impropias anteriores se ha
realizado de manera selectiva y recuperando
las relaciones formales y estéticas, paliando las
reconstrucciones desproporcionadas y las in-
coherencias iconogrificas. Ello ha sido posible
mediante la técnica de talla manual del yeso
(Figura 6c¢-g). Igualmente, se han realizado re-
construcciones formales recuperando pequenas
pérdidas de volimenes parciales y/o partes de
las esculturas y ornamentos dada la gran can-
tidad de evidencias grificas e iconogrificas del
estado original disponibles (Roig Picazo et al.,
2020). Para la realizacion de las reconstruccio-

nes se han seguido varios métodos de actuacion,
tanto directos como indirectos. Los trabajos di-
rectos han consistido en la reintegracién pun-
tual e in situ del volumen mediante morteros.
En este caso, para el tratamiento de pequefas
partes parciales de las virtudes (Senectud, Co-
nocimiento, Profecia y Obediencia) y reper-
torio ornamental (flores, hojas y frutas) se han
preparado morteros mixtos de cal grasa en pasta
(Unicmall), con yeso Iberyola (Saint-Gobain Pla-
co Ibérica) y dridos siliceos finos (o = 0,800 mm),
aplicados con espdtulas metilicas, con dosifica-
ciones andlogas a los originales dados los estu-
dios cualitativos y cuantitativos realizados (Fi-
gura 6h).

Por el contrario, se han realizado actuaciones
indirectas de reconstruccién volumétrica dado
el gran tamafo y complejidad de detalles de las

Fig. 6 (a-j).- Proceso de consolidacién, reintegraciéon volumétrica y estratos de acabado en la

virtud Profecia. (a-b) Consolidaciones del soporte; (c-g) Correccién de reposiciones escul-

téricas inadecuadas y, reconstruccién volumétrica de partes; (h-j) Estucado de estratos de

terminacién.



piezas a reproducir. En este sentido, son resefa-
bles las reposiciones desarrolladas en la Senec-
tud, donde parte del brazo, antebrazo y atribu-
tos (reloj y anteojos) han sido repuestos comple-
tamente; asi como varias manos y atributos de
las virtudes Conocimiento y Obediencia (mano
y antorcha; mano y cruz, respectivamente), que
han permitido recuperar la lectura iconografi-
ca y anatémica en coherencia con el conjunto
escultdrico. Para ello, las piezas fueron previa-
mente modeladas in situ con un material blan-
do -plastilina; todo seguido, moldeadas -molde
perdido- y, posteriormente, vaciadas en yeso.
En dltima instancia, los modelos resultantes se
insertaron en la zona de fractura, a modo de
protesis, mediante varillas de fibra de vidrio corru-
gadas (10 mm. didmetro).

Un procedimiento particular e innovador que
cabe mencionar se refiere a la obtencién de la
antorcha y cruz de las virtudes Conocimiento y
Obediencia. En este caso, las dos piezas fueron
modeladas de manera digital, a partir de docu-
mentacioén grifica, resultando un modelo 3Dy,
a continuacién, fueron impresas mediante una
impresora 3D estereolitogrifica (SLA), Form3
de FormLabs (Alcantud et al., 2018; Didier et
al. 2020).

Paralelamente, y de igual modo, las pérdidas de
molduras y/o cenefas decorativas que recorrian
la cornisa fueron recuperadas mediante la rea-
lizacién de moldes con elastémero siliconico
plasmable o de miga de pan (Silical 110 de CTS)
vaciados con yeso y, posteriormente, fijadas las
piezas de manera seriada conforme al original.

Finalmente, las pérdidas de estuco superficial
de las esculturas (Virtudes -Senectud, Conoci-
miento, Profecia y Obediencia; Tribus -Judd y
Dan) y la superficie de las partes reconstruidas
fueron estucadas con materiales de naturaleza
inorgdnica, afines a los empleados originalmen-
te en este tipo de estucos. Para ello, se preparé
un estuco mixto de cal grasa en pasta (Unicmall)
y polvo de mdrmol (o = 0,180 mm) aplicado con
espatula y, posteriormente, pulido en funcién
de la superficie intervenida (Figura 6i-j). Asi-
mismo, las superficies con pérdida de la limina
metdlica de oro, tras la limpieza, fueron doradas
nuevamente al mixtién con panes de oro de 23
quilates. Estas dreas fueron integradas con el
original mediante un aparente tratamiento de
envejecimiento y desgaste superficial recupe-
rando la correcta lectura del conjunto (Fig. 7).

Fig. 7.- Vista general y de detalle de los estucos tras la restaura-
cién. Fotografias autores: Menta Valencia (a), IRP-UPV (b).
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CONCLUSIONES

La fase de intervencién de la decoracién a es-
tuco finalizada en marzo de 2022 esta facilitan-
do la comprensién de las cualidades plisticas y
materiales de los materiales constituyentes, asi
como de los objetivos ornamentales del contex-
to arquitectdnico del siglo XVII y principios del
XVIII. El aspecto escultérico con sus caracte-
risticos acabados alustrados y dsperos junto al
bicromatismo blanco y oro, vuelven a definir la
visién del conjunto original.

La liberacién de los estratos de ocultacién ha
permitido constatar como a pesar de los estra-
gos del incendio, el conjunto mantenia en esta
zona integramente altisimos porcentajes de
los volumenes y acabados originales que ahora
muestran su belleza y calidad incuestionable.
Las pérdidas mds notables se concentraban en
los niveles inferiores sin embargo las alegorias
y decoraciones vegetales tratadas en el resto,
mantenian mas del 80% de sus estructuras ori-
ginales. Se han podido recuperar incluso, por-
centajes de dorado y muchos de los veteados en
entablamentos y pilastras.

De igual manera, la restauracion esta permitien-
do descifrar la compleja técnica de ejecucion,
identificindose argamasas y procesos construc-
tivos entre los que destacan las fases de boceta-
je de los volimenes primarios que los autores
resolvian hiabilmente empleando tejas y pernos
metdlicos enrollados con cuerdas de esparto.
Por tultimo, la actuacién también estd aportan-
do luz sobre la evolucién del conjunto en etapas
anteriores al incendio, revelando datos del al-
cance de la correcta intervencién que los estu-
cos tuvieron en 1873, a cargo del escultor forma-
do en la Real Academia de San Carlos, Gaspar
Herrero (Galarza, 1990).

El proyecto estd pricticamente en su inicio.
Casi al dia los restauradores encuentran algo
nuevo e inesperado que les obliga a una revisién
constante pero los resultados aqui expuestos
son ya una muestra clara de la recuperacién del
conjunto ornamental que fuera clave en el des-
tino de la decoracién en la ciudad de Valencia
por aquella época.
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