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RESUM

El present treball es planteja com una aproximacié al panorama de la comissié i pro-
duccié d’obra pictorica en la ciutat de Xativa entre els anys 1550 i 1600. Es tracta d’un
moment de desplegament social i economic a nivell local, despres de la crisi de les
Germanies, que es reflexa en un important nombre d’empreses artistiques. S’analitza
Pencomana d’obres a tallers de prestigi de la capital valenciana, seguint el cas del retau-
le de Sant Sebastia, pintat per Pere Joan Tapia per a ’església dels notaris. Igualment, es
presta atenci6 a la configuracié del mercat local, a ’assentament de pintors forans, com
Miquel d’Utiel, o I’existéncia de mestres de certa trajectoria, com Rafael Pasqual, amb
noticies que permeten un millor coneixement de la seua clientela i obra.

Paraules clau: Xativa / pintura renaixentista / Pere Joan Tapia / Miquel de Utiel / Rafael
Pasqual

ABSTRACT

The present work is an approach to the panorama of the commission and production of pictorial work
in the city of Xativa between 1550 and 1600. This was a time of social and economic development at a
local level, after the crisis of the Germanies, which was reflected in a large number of artistic enterprises.
We analyse the commissioning of works from prestigious workshops in the Valencian capital, as in the
case of the altarpiece of Sant Sebastia, painted by Pere Joan Tapia for the church of the notaries. At-
tention is also paid to the configuration of the local market, the establishment of foreign painters, such
as Miquel de Utiel, and the existence of masters with a certain trajectory, such as Rafael Pasqual, with
information that allows us to gain a better understanding of their clientele and work.
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1. INTRODUCCIO

El panorama artistic valencia d’¢poca moder-
na, més enlla de la ciutat de Valeéncia i a pesar
de treballs de voluntat ampla i integradora’,
segueix sent escassament conegut: allo estudi-
at queda restringit, més enlld d’alguns cassos
eventuals, als encarrecs subscrits en la capital.
L’aparenca general que resulta és la d’un tnic
nucli productor que abasteix les necessitats de
tot el regne. Sols de forma puntual es parla de
centres de creacié artistica repartits per distints
punts de la geografia valenciana, la trajectoria
dels quals sol coincidir amb la realitzacié d’al-
guna obra principal o amb ’assentament d’algun
artifex de prestigi. La situacié real, si s’atén a
Pestudi individualitzat dels cassos, sembla més
diversa: es documenten focus de cert relleu al
llarg d’un context geografic i cronologic ample,
coincidents amb els nuclis de poblacié de major
pes demografic i de major dinamisme economic
i social. La mateixa situaci6 s’aprecia en parar
esment a la pintura valenciana en la segona mei-

tat del XVI, context en que segueixen enyo-
rant-se estudis plantejats des d’un marc territo-
rial d’amplitud.

El present treball tracta d’aportar llum sobre
la producci6 artistica en el context de la ciutat
de Xativa, centrant-se en el panorama pictoric
i durant un lapsus de temps concret, des d’en-
torn 1550 fins 1600. Es tracta d’un periode in-
teressant en el marc local, que ha estat en part
treballat (les contribucions dels distints autors
es citaran quan corresponga) pero sobre el qual
encara planegen incognites notables. Durant
aquest temps, a més, es posen les bases per a
Peclosié dels tallers pictorics locals, produida
durant el segle segtient.

Xativa fou considerada durant la baixa edat
mitjana com la segona ciutat del regne en pes
social, economic i demografic, i si durant els
segles posteriors va cedir el testimoni a altres
poblacions de major potencial, segui sent un
dels grans nuclis urbans del regne (Fig. 1). Es
quelcom evident inclds en els anys posteriors a
les Germanies (1519-1522), conflicte que li infligi
un assenyalat menyscapte a tots els nivells. No
obstant, la recuperaci6 fou rapida, i a partir del
1550 Xativa torna a ser un centre economic i
comercial actiu, percebent-se un reviscolament
generalitzat?, que queda patent en la promo-
cié d’empreses arquitectoniques com I’Almodi
(1545-1548), la facana principal de I’Hospital
Major de Pobres (ca. 1550) o, ja a finals del se-
gle, la construcci6 del nou edifici de la Seu (a
partir de 1596). Existeixen poques evideéncies
documentals, pero tot sembla indicar que la cri-
si posterior a la revolta va acabar amb el teixit
productiu pictoric de la ciutat: no es troben re-
ferencies a artifexs locals en les decades de 1530

1 Peral context del present treball i deixant a banda les monografies d’artifexs cabdals, s’ha de fer referencia a una série de contribucions

ja classiques: BENITO DOMENECH, F.: “El periodo de la Contrarreforma en la pintura valenciana y los inicios del Naturalismo”,
en Cimal. Cuadernos de cultura artistica, 10 (1980) 33-42; BENITO DOMENECH, F.: “El panorama artistico valenciano en los afios de
formacioén de José Ribera” en VV.AA.: Homenaje a Ribera. Xativa, Ajuntament de Xativa, 1992, pp. 17-41; COMPANY, X.: La Pintura
del Renaixement. Valéncia, Alfons el Magnanim, 1987, pp. 77-100; FALOMIR, M.: La pintura y los pintores en la Valencia del Renacimiento

(1472-1620). Valencia, Generalitat Valenciana, 1994, p. 38, i la darrera revisi6 corre a carrec de MARCO, V.: Pintura barroca en Valencia,

1600-1737. Madrid, CEEH, 2021, pp. 145-146.

2 PEREZ GARCIA, P. (coord.): “Xativa moderna” en HERMOSILLA PLA, Jorge (dir.). Historia de Xativa. Valéncia, Universitat de

Valéncia, 2006, pp. 271-352, 290-292.



Fig. 1.- Vista de la fagcana nord de la ciutat de Xativa en 1563, dibuixada per Anthoine van den Wyngaerde i conservada

a ’Osterreichische Nationalbibliothek de Viena, on s’aprecia la gran extensié que presentava a mitjans del segle XVI.

Imatge de Wikimedia Commons.

i 1540. En els anys posteriors a la recessié cin-
ccentista s’adverteixen importants encomanes
de produccions escultoriques i pictoriques, i ja
des d’aquests anys la ciutat acolli alguns tallers
que abastien la important demarcacié territori-
al de la seua sots-governacié. Malauradament,
la innegable efervescencia artistica viscuda en
Xativa durant la segona meitat del segle no té
un reflex material efectiu: les obres conservades
corresponents a aquesta cronologia sén molt es-
casses.

No és I’inica eventualitat que es presenta: ’om-
nipresent mancanca de fonts documentals lo-
cals, perdudes en successives destruccions des
del XVIII, complica en gran mesura la feina. La
llacuna és supleix, d’alguna forma, amb I’exis-
téncia d’una serie de protocols notarials, escas-
sos, delmats, pero d’importancia capital: fins ara
no han estat treballats de forma sistematica. Una
de les intencions del present treball és la de fer
publica una part de les novetats obtingudes amb
el buidatge metodic de la serie, que aporten in-

formaci6 enlluernadora no sols al context parti-
cular, també a la situacié general de la pintura
valenciana de la segona meitat del XVI.

2. ENTRE ELS ARTIFEXS FORANS I ELS PINTORS LO-
CALS

Reflex de la privilegiada situacié economica que
viu la ciutat en la segona meitat del segle, supe-
rades les recialles de la Germania, és el revis-
colament de les encomanes artistiques de certa
entitat3. En la segona meitat del XVI es docu-
menta la presencia d’alguns pintors assentats
en la ciutat, que treballen cobrint les demandes
ordinaries d’un important nombre de comana-
dors. Respecte la seua composicid i necessitats,
la classe comitent xativina no difereix en excés
de D’existent en altres centres més o menys des-
tacats: esta integrada per corporacions com el
capitol municipal, els distints gremis, el cler-
gat collegial o les comunitats conventuals (les
encomanes més importants emanen d’aquests
sectors), i per particulars. Entre els darrers, els

3 Situacié que també es detecta en Valéncia: COMPANY, X.: L’art i els artistes al Pais Valencia modern (1440-1600). Barcelona, Curial, 1991,
pp- 134-135; SERRA DESFILIS, A.: “;Un cambio climitico? Una aproximacién al paisaje artistico antes y después de las Germanias”
en ARCINIEGA, Luis (coord.): Reflexiones histricas y artisticas en torno a las Germanias de Valencia. Valéncia, UV, 2020, pp. 87-138, 105-106.

4 Una referéncia a la clientela local en GONZALEZ BALDOVI, M.: “Artistas y clientes en Xativa. 1550-1707” en COMPANY, Ximo;
PONS, Vicent; ALIAGA, Joan (coms.): La Lium de les Imatges. Lux Mundi. Xativa 2007. Libro de estudios. Valencia, Generalitat Valenciana,

2007, pp- 537-571-



clients més assenyalats son els pertanyents 1’oli-
garquia ciutadana, comptant-se entre ells des
d’eclesiastics a seculars, i entre aquests mem-
bres de la baixa noblesa, ciutadans i llauradors
hisendats#.

Com sol ser habitual, les encomanes de major
compromis recauen en mestres consagrats. En-
tre 1557 i 1565 Gaspar Requena monopolitza
els encarrecs de major importancia sorgits de
les institucions civils i religioses de la ciutats.
Quan don Antoni Sang, senyor de Sori6, funda
un convent de carmelites calgats en I’hospital
de Sant Julia encomana el retaule major al pin-
tor Cristdfol Llorens®, molt actiu per eixos anys
en les terres de les actuals comarques del sud
valencia. A finals del segle les clarisses contrac-
ten amb Joan Sarinyena dos retaules, un per a
Pesglésia i altre per al claustre del seu convent?.
Un dels encarrecs en que es pot rastrejar de for-
ma més evident els interessos i intencions que
mouen als comanadors és el del retaule major
de Pesglésia de Sant Sebastia, encarregat per la
corporaci6 local dels notaris al pintor Pere Joan
Tapia. La troballa dels capitols, que aporten su-
cosa informacié sobre la que degué ser una obra
important en el context local, recomana que
Pobra siga tractada de forma individualitzada.

2.1. Mirar a la capital. Pere Joan Tapia i el re-
taule major de Sant Sebastia

El collegi de notaris de Xativa fou fundat en
1446, a imatge del de Valénciag, i degué ser una
de les corporacions més importants de la ciutat,
tant per aglutinar un ample nombre de mem-
bres com per les fermes posicions economiques
dels seus integrants. Es posa sota el patronat de
sant Sebastia, creant-se una confraria agregada
a Pofici, de la que existeix ben poca informacié:
potser s’erigi en les primeres decades del XVI,
car sembla que no és fins aquests temps quan el
collegi es dota amb un edifici per al culte. Es
tracta de ’església de Sant Sebastia, ubicada en
’antiga jueria local, que es trobava en construc-
ci6 en 15189.

Resulta poc probable que una organitzacié amb
el potencial del collegi notarial esperés fins les
darreries del segle per a dotar la seua església
amb un retaule major, pero les primeres refe-
réncies a aquest daten del 1591. Aquell any els
prohoms del collegi (el clavari Francesc Lluis
Pastrana i els obrers Marti Joan Domenech i
Francesc Porta, que firmen el contracte davant
Onofre Blai Borja: sén quatre dels notaris de
major potencial del context local, molt connec-
tats amb la noblesa) contracten amb Pere Joan
Tapia la realitzacié de les pintures del retaule i
el seu daurat™.

HERNANDEZ GUARDIOLA, L.; FERRER ORTS, A.; LOPEZ AZORIN, M. J.; GOMEZ I LOZANO, J. M.: Gaspar Requena, pintor
valenciano del Renacimiento (c. 1515 — después de 1585). Xativa, Ulleye, 2015. Una mirada recent a la preséncia de Requena en la ciutat:
PASCUAL MONTELL, V. G., FERRER ORTS, A.: “Anadidos, actualizaciones y extrafias convivencias artisticas. La intervencién
de Gaspar Requena en la tabla de ‘Nuestra Sefiora de Gracia y los grandes maestres de Montesa’ y su retablo” en FERRER ORTS,
Albert (coord.): La pintura valenciana del Renacimiento en tiempos convulsos. El impacto de las Germanias. Madrid, Silex, 2021, pp. 363-399.

QUILIS RODENAS, Joan: “El pintor Cristofol Llorens i el retaule de Sant Julid” en FIRA: Liibre de Fira r999. Xativa, Ajuntament de

Xativa, 1999, pp. 148-157; NAVARRO GARCIA, I. GONZALEZ BALDOV{, M: Milagros, fuego ¢ intrigas. Xativa a través del Manuscrito del
carmelita Goterris, 1570-1801. Xativa, Ajuntament de Xativa, 2018, p. 75-78 (qui suposa, sense base material o documental, la intervencié

BERCHEZ, J. (coord.): “Arquitectura y artes figurativas en Xativa. Epoca Medieval y Moderna” en HERMOSILLA PLA, Jorge (dir.).
Historia de Xativa. Valencia, Universitat de Valencia, 2006, pp. 419-474, 454. L’obra roman inédita i no es cita en el cataleg dedicat
a ’autor, BENITO DOMENECH, F. (com.): Juan Sarifiena (1545-1619): pintor de la Contrarreforma en Valencia. Valéncia, Generalitat

Amb provisi6 reial d’Alfons V, del 1 de juliol de 1446, per la que es permetia als notaris residents en la ciutat que es constituiren com
a collegi, a imatge del de Valéncia, i triaren dos majorals anuals. Regestat per Alfred Boluda Perucho en el Cataleg de la documentacio
relativa a Xativa de I’epoca d’Alfons el Magnanim (1416-1458) inclosa en la seccio Reial Cancelleria de I’Arxiu del Regne de Valéncia, de 1995,

5
6
del propi Joanes en el mateix).
7
Valenciana, 2007.
8
conservat a ’Arxiu Historic Municipal de Xativa (AHMX), doc. 306.
9

10

VENTURA CONEJERO, A.: La catedralitat de Xativa. L’església xativina dels segles XVI, XVII y XVIII. Xativa, Ulleye, 2012, pp. 195-196.

1591, febrer 22. Xativa. El collegi de notaris de Xativa contracta amb Pere Joan Tapia, pintor de Valencia, la pintura del retaule major
de Pesglésia de Sant Sebastia. Arxiu de Protocols del Patriarca de Valéncia (APPV), protocols d’Onofre Blai Borja (1591), 13.499, s/f. Vid.
Annex documental.
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Resumint la informacié que aporten les capi-
tulacions, sembla que es tractava d’un retaule
d’ordenacié arquitectonica, dividit en distints
cossos, que combinava certs elements esculto-
rics preexistents amb les pintures encarregades
a Tapia. La part inferior es conformava per un
banc dividit per un sagrari sobreixent. Sobre
aquest existia un cos conformat per tres ninxols
que acollien altres tantes imatges de bult: es ci-
ten les del titular sant Sebastia ocupant ’espai
central, sant Roc i altra vegada sant Sebastia, re-
peticié que potser obeeix a un error de P’escri-
vent que transcrigué el minutari. En tot cas, les
dos advocacions es relacionen pel seu caracter
antipestifer, pel que no resultaria que el conjunt
es tanqués amb altre sant que compartis aquest
sentit protector, o amb un sant Fabia, que sol
completar els conjunts dedicats als dos preci-

tats. El segon cos del retaule es destinava a tres
cases de pintura, i el conjunt es rematava amb
un atic, que també devia ser pintat. El docu-
ment esmenta ’existencia de quatre escultures
dels Evangelistes: és possible que s’ubicaren en
els remats, als extrems del cos del retaule i de
Patic. Igualment, es dona a entendre que existi-
en parts sobre les que ja s’havia intervingut (Ta-
pia s’obliga a fer «lo que huy resta per pintar y
daurar en dit retaule»): és probable que les tres
figures del cos central, respecte a les quals no
s’estipula cap feina concreta, ja estigueren en-
carnades. La imatge del retaule que proporcio-
na el document o s’allunya gaire de la tipologia
de retaules predominant en aquesta ¢poca, pel
que resulta possible tracar una aproximacié a
Paspecte que devia presentar (Fig. 2).

Partint d’aquest conjunt, el pintor es compro-

Fig. 2.- Esb6s de I’aspecte que pogué presentar el retaule de Sant Sebastia, segons els capitols. En gris es marquen els

espais que ocuparien les pintures de Tapia. El nimeros indiquen: 1 — Salvador Eucaristic; 2 — Prendiment o Resurreccid;

3 — sant Sebastid; 4 — sant Roc o sant Sebastid; 5 — Mare de Déu dels Angels; 6 — escenes de la vida de sant Sebasti; 7 —

Calvari; 8 — Evangelistes. Elaboracié propia.
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met a executar un Salvador Eucaristic sobre la
porta del sagrari i dos cases en el banc amb els
episodis de I’Oracié en ’Hort i la Resurreccié.
Per al segon cos promet pintar dos escenes de la
vida del titular, flanquejant un quadre central
amb la representacié de la Mare de Déu dels
Angels «ab son trono de gloria, ab dos angels a
cada part, ab sos instruments de musica»; per
a latic pintaria el Calvari. Igualment, havia de
completar el conjunt daurant I’interior del sa-
grari i totes les parts de la magoneria que ho
precisaren. Es tracta, a la fi, d’una encomana
que comporta un nivell de feina considerable, i
com a tal es capitula per una quantitat assenya-
lada: 425 lliures, a pagar en distints terminis. La
confianca que els notaris presten al pintor és tal
que li permeten emportar-se les taules a Valen-
cia, per a que les pinte en el seu propi taller: no
obstant, Tapia hauria de tornar a la ciutat tant
per a disposar-les en el retaule (cosa que havia
de fer abans del 20 de gener del 1592, coincident
amb la festa del titular) i daurar el conjunt (al
que havia de procedir inmediate hagués entregat
les pintures).

Pel temps que contracta la pintura Tapia, de
probable origen aragones, residia a Valéncia, on
se’l documentat entre 1563 i 1597. Se’l rastreja
amb certa freqiiencia treballant per a la Genera-
litat, i com a expert, prenent part en la valoracié
d’obres importants, com el retaule major d’An-
dilla. La seua activitat com a pintor de retaules
es restringia, fins ara, a la realitzaci6 del retau-
le major de Romanos (Saragossa) en 1584-1585,
junt al seu germa Martin, i del retaule de sant
Leonardo per al monestir de la Puritat (Valen-
cia) en 1590-1591", quasi al torn que treballava
per a Xativa. Més interessant es perfila la seua
relacié amb don Francisco Gémez de Sandoval,
duc de Lerma i marqués de Dénia, evidenciada
en el llen¢ on representa una Tortuga llaiit (1597),
que li permeté passar a terres castellanes en les
primeries del segle vinent, on es va mantenir

1I

12

Moderna, 45(2) (2020), 473-508, 488.
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a les seues ordres com a pintor i arquitecte al-
menys fins 1612"2.

Les obres de Tapia conservades mostren codis
un tant desfasats, més propis del manierisme de
decades anteriors, treballats amb unes habilitats
modestes. Pérez Sanchez el defineix encertada-
ment com un artista «menor, pero que tuvo sin duda
cierta presencia en el panorama valenciano de esos afios
finales del siglo XVT», car no cal oblidar que figu-
ra entre els experts que estimen les pintures de
la Sala Nova de la Generalitat. Els notaris xa-
tivins degueren percebre’l com una opcié se-
gura i avalada a la que recérrer en una obra de
compromis com és el retaule de sant Sebastia.
D’altra banda, aquest fet dona llum de I’escassa
valoracié que mereixien els artifexs que treba-
llaven en el mare local. Prenent en consideracié
que el retaule de Romanos fou pintat pocs anys
abans que el de sant Sebastid, es pot suposar
que aquest presentaria estilemes similars. S6n
els anys en que Sarinyena, assentat com el prin-
cipal artifex del mercat valencia, treballa per als
principals comitents del regne: el seu llenguat-
ge encara podia percebre’s com assaonat, pel
que no resulta estrany que els notaris xativins
recorregueren a opcions més convencionals.
Tapia combinava la credibilitat assegurada per
una solida nomina de comitents amb la utilitza-
cié d’uns codis coneguts i plenament assumits
a nivell general, pel que es podien esperar uns
resultats segurs. En casos com el present es fa
patent que, per a obres d’importancia assenya-
lada, els comanadors que s’ho poden permetre
recorren a artifexs forans de prestigi reconegut,
encara que la seua manera de fer puga semblar
un tant endarrerida.

3. LES NECESSITATS PEREMPTORIES: ELS PINTORS
LOCALS

Com s’ha destacat, Xativa no depén tinicament
de Pencomana externa per assortir les deman-

PEREZ SANCHEZ, A. E.: “Un lienzo de Pedro Juan de Tapia en el Prado”, en Boletin del Museo del Prado, 30 (1991), 7-12.

CAMPOS-PERALES, A.: “Patronazgo artistico y relgioso del duque de Lerma en el reino de Valéncia”, en Cuadernos de Historia



des de produccié pictorica. A banda dels desta-
cats pintors de la capitals requerits en les grans
encomanes, existeix cert nombre d’artifexs as-
sentats en la ciutat que treballen basicament
per a la propia i la seua area d’influencia im-
mediata. Solen ser els encarregats de satisfer les
necessitats més modestes i corrents que genera
la clientela local. Comptant amb els apriorismes
contextuals assenyalats, en analitzar el sector
pictoric de la segona meitat del cinc-cents a Xa-
tiva s’observa una davallada en el nombre dels
seus integrants. En la primera decada del segle
es compten fins a quatre pintors treballant alho-
ra en la ciutat, mentre en la cronologia que es
tracta amb sort s’aconsegueix arreplegar refe-
réncies a un parell de mestres coetanis, deixant
a banda les aparicions d’altres professionals
relacionats amb Dactivitat artistica’. No obs-
tant, els pocs pintors que es troben en aquest
moment presenten un caracter interessant per
les encomanes que reben, els cercles relacionals
en que es mouen i la trajectoria que presenten.
El primer d’ells és Miquel d’Utiel. Es desconeix
Porigen d’aquest pintor, encara que resulta lo-
gic pensar que el cognom puga coincidir amb la
seua area de procedeéncia. Es tracta d’un arti-
fex de trajectoria bastant documentada durant
un lapsus cronologic dilatat (1551 — 1591) i en

un espectre territorial ample, que es mou entre
dos importants pols d’activitat del sud valen-
cia, Xativa i Oriola. De fet, en aquesta darrera
ciutat es localitza el gruix de la seua produccié:
realitza distintes obres menors per al collegi de
Sant Domeénec en 1567 i 15684, i encara en 1591
contracta amb el flamenc Joan Arderi la pintu-
ra de distints retaules per a Oriola i Callosa de
Segura's.

La seua preseéncia en Xativa es documenta entre
155116 i1561, pero en tot cas sembla que el seu pas
per la ciutat no fou purament transitori o puntu-
al, ans se’l troba treballant per a distints clients
destacats i batejant tres fills en la Seu'”. Arriba-
ria a Xativa com un jove mestre que s’obria cami
per aconseguir encarrecs: cal recordar que, a
principis de la deécada de 1550, quan recala en la
ciutat, 'obra de la fagana principal de ’Hospital
es troba en plena efervescéncia, com evidencien
algunes donacions testamentaries a la mateixa i
la preséncia d’un nodrit grup de pedrapiquers
forans, especialment castellans i biscains. Pot-
ser Utiel fos requerit per a treballar en aspec-
tes ornamentals de linterior de I’edifici, com
fara posteriorment a Oriola. En tot cas, mentre
es llaurava el seu ninxol de mercat compagina
Pofici de pintor amb el de verguer dels juratSI8.
Amb tota seguretat el vincle public concretat

13
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En la segona meitat del segle es troben a la ciutat distints batifulles, entre ells dos el nom de Lluis Agullé. La presencia continuada
dels mateixos és indicativa de I’existéncia d’una producci6 activa d’obres que requeria de la seua activitat, i és una prova de la vitalitat
del mercat local.

Des de novembre de 1567 fins gener de 1568 pinta el teginat de ’entrada del carrer a les aules del collegi; entre febrer i mar¢ de 1568
pinta la coberta i distints elements per a ’aula del sud; en1568 es compren colors per a que pinte les cobertes de fusta i els revoltons
de la llibreria; eixe mateix any pinta el refectori situat baix la mateixa, junt a Guillem de Soria. SANCHEZ PORTAS, J.: El patriarca
Loazes y el Colegio Santo Domingo de Orihuela. Orihuela, Caja Rural Central, 2003, pp. 136, 150.

LOPEZ JIMENEZ, J. C.: “Correspondencia pictérica valenciano-murciana: siglos XVI y XVII”, en Archivo de Arte Valenciano, 37
(1966) 3-18.

Actua com a testimoni en: 1551, juny 18. Xativa. Procura d’Agustina Bono, muller de Joan Domeénec, notari, a Pasqual Perpinya, notari.
AMC, protocols de Jeronim Calatayud (1551-1552), 1772, s/f.

En 1554 es bateja a Miquel; en 1557 a Jeronim; en 1560 a Melcior. Actuen com a padrins de tots ells membres integrants de estament
noble i ciutadi. GONZALEZ BALDOVI, M.: “Artistas y clientes en Xativa. 1550-1707” en COMPANY, Ximo; PONS, Vicent;
ALIAGA, Joan (coms.): La Llum de les Imatges. Lux Mundi. Xativa 2007. Libro de estudios. Valéncia, Generalitat Valenciana, 2007, pp. 537-
571, P- 544-

Utiel era citat com «pintor, verguer que fon dels jurats» en un albara signat (sembla que era autograf i escrit en castella) al mercader
Francesc Hortola el dia 17 de desembre del 1557, reconeixent-li un deute de 3 lliures i 16 sou per roba, que fou inventariat a la mort
d’Hortola. 1559, novembre 2. Xativa. Inventari de I’heréncia de Francesc Hortola, mercader. AMC, protocols de Jeronim Calatayud (1557-
1559), 1772, /1.
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en aquests termes amb el regiment explica que
se’l reclame en els treballs que comissiona: en-
tre 1560 i 1561 el clavari de Pavituallament de les
carnisseries, el mercader Pere Albinyana, paga
130 sous a Utiel «per pintar y daurar» per a la
Ciutat, sense que especifique més'.

Com ¢s habitual, Utiel rebria la majoria dels
encarrecs de I’estament privilegiat, el principal
comitent. De fet, en la seua tnica obra docu-
mentada amb certa amplitud en Xativa, en 1551,
se’l troba treballant per a la noblesa, per als ca-
vallers don Francesc Sang, senyor de Benimexis,
vei de Valencia, i don Jeronim Sang de la Llosa,
de la ciutat, que havien reedificat conjuntament
una capella en la Seu. Aquesta presentava un
accés ordenat a la manera d’arc triomfal, deco-
rat amb relleus i escultures, segurament proxim
en el seu aspecte a la portada del vei Hospital.
Utiel es comprometia a:

«pintar, encarnar y daurar en tot lo que
convendra segons ordre de pintura los per-
sonatges y medalles que estan en lo portal,
rededor y en front de la capella que vosal-
tres ara novament haveu fet en la Seu de la
present ciutat de Xativa, ¢o és, la Salutacio,
la Maria ab lo llibre, lo angel y lo titol, e
los dos angels que tenen les armes, y lo Déu
Pare, e los serafins e ndvols, y lo Cristo ab
lo sepulcre, la llansa y la creu, e les meda-
lles dels resalts del friso, e los personatges
de sent Pere y sent Pau, e los serafins del
sepulcre, totes les quals coses estan fetes de

pedra al derredor y en front del portal de la
dita capella.»

Capitula la feina en 26 lliures, una quantitat
apreciable per aquest tipus d’escomesa®®. Els
San¢ de Benimexis eren patrons de la capella
de Sant Pere de la Seu des del XV, i al segle se-
giient és documentada amb la doble advocacié
de Papostol i santa Paula. Les dos branques dels
San¢ esmentades provenen d’un tronc familiar
comu. Francesc San¢ havia ostentat la baronia
de Montixelvo abans d’adquirir el senyoriu de
Benimexis; el més probable és que ’esmentat
Jeronim Sang¢ fora renebot seu, fill del germa
Joan Sang de la Llosa i de Beatriu Pujades, i que
hagués heretat del pare el dret de patronat®’. A
més, es té noticia que en 1519 els germans Joan,
que passava moments de pendria economica, i
Francesc foren requerits pel capitol de la Seu
a aixecar la capella que s’havien compromes a
construir sobre ’antiga sagristia de la collegi-
ata: en el lapsus de trenta anys entre aquestes
primeres noticies i la intervencié d’Utiel, quan
la situacié del primer es normalitza, es degué
edificar estructura®?. Es més que segur, per
tant, que la capella a la que es fa referéncia siga
la de Papostol.

Si es contempla eixa possibilitat, cal recordar
que a la Seu encara es conserva una taula de
dimensions reduides on es representa ’allibe-
raci6 de sant Pere del presidi i Pepisodi del Quo
Vadis, part d’'un conjunt perdut, datada en la
segona meitat del XVI?3 (Fig. 3). Es pot plan-

19 1590, gener 29. Raons exposades pel ciutada Pere Albinyana en el procés seguit per deutes de la seua clavaria de P’avituallament de

les carns en 1559-1562. En la raé tretzena mana als interrogats que responguen sobre si en 1560 i 1561 paga distints albarans despatxats
pels jurats amb diners de la seua clavaria, per no quedar-ne de la comuna. 1590. Procés contra Pere Albinyana, ciutada, per la clavaria
de Pavituallament de la carn. Arxiu del Regne de Valéncia (ARV), processos de Madrid, lletra P, expedient 435.

20 1551, abril 1. Xativa. Promesa de Miquel de Utiel, pintor, a don Francesc Sang i don Jeronim Sang de la Llosa. AMC, protocols de Jeronim

Calatayud (1551-1552), 1772, s/f.

21 Descartem la possibilitat que es refereix a altre renebot d’una generaci6 posterior i del mateix nom, fill de Ramén San¢ de la Llosa
Pujades i Jeronima Sant Ramén. Sobre la familia, i sobre aquests membres en concret, FERRE DOMINGUEZ, J. V.: El cavaller
Francesc Sang de la Llosa. Un Borja de Xativa en la rectoria de Bocairent. Bocairent, Ajuntament de Bocairent, 2022, pp. 23-25, 28, nota 29.

22 PASCUAL MONTELL, V. G.: “Arquitectura conventual a Xitiva entorn les Germanies” en LOPEZ ALEMANY, Antoni (dir.): La
Germania a Xativa. Actes de les XI Jornades d’Art i Historia. Xativa 2019. Xativa, Ulleye, 2020, pp. 73-117, pp. 80-81, nota 20.

23 CEBRIAN I MOLINA, J. L.; NAVARRO I BUENAVENTURA, B.: Pintura sobre taula a Xativa. Segles XIV-XVI. Xativa, Ulleye, 2017, pp.

257-258.



Fig. 3.- Anonim. Alliberament de Sant Pere i Quo Vadis (ca. 1550). Museu de la

Collegiata de Xativa. Imatge gentilesa de Josep Lluis Cebriin i Molina.

tejar que procedis del retaule de dita capella (a
pesar d’existir altres altars en la Seu, com el dels
Lligams de Sant Pere, patronat dels Ferran, que
pogueren allotjar-la) i, inclus, tractar de vincu-
lar-la a la ma d’Utiel.

Despres d’aquesta obra principal, les noticies
que s’han pogut recollir del pintor sén mera-
ment secundaries. Tot sembla indicar que, a la
fi, Utiel no va cobrar especial fortuna a la ciu-
tat: segurament amb empenta de Requena, que
s’assenta a Xativa a finals del 1557 capitalitzant
les principals encomanes, Utiel decidiria provar
sort en un altre context com és Oriola, un mer-

cat més ample i que gaudeix de gran vitalitat
per aquests anys gracies al patrocini del patri-
arca Loazes, i on finalment sembla que es va as-
sentar de forma definitiva després de 1561.

Cas diferent és el de Rafael Pasqual (doc. 1574 —
1601), de qui es coneix més informacié. Sembla
que va poder desenvolupar tota la seua trajecto-
ria en la ciutat, d’on segurament era originari. Per
aquells moments existeixen a Xativa i als pobles
de la rodalia distintes families amb el cognom
Pasqual, pero no se’l lliga satisfactoriament a cap
d’elles: tenia un germa, Nicolau, que fou llaura-
dor?4. El fet que se’l documente per primer cop

24 El 19 de juliol del 1581, davant el notari Joan Miquel, els dos germans es carreguen un cens de 20 sous, per un capital de 20 lliures, a
favor de ’Hospital de Xativa. XVIII. AHMX, Llibre de censals de I’Hospital, Lb-1256, fol. 125r.



en 1574, batejant una de les seues filles?S, podria
indicar el seu naixement entorn 1550.

Es desconeix qualsevol dada respecte els inicis
de la seua trajectoria. Cal notar, no obstant, que
se’l comenca a documentar pels darrers anys de
la presencia de Requena en la ciutat, pel que es
pot plantejar la formaci6 en el taller d’aquell. De
Pasqual es rastreja millor la seua projeccié publi-
ca en el marc ciutada que la propiament profes-
sional o artistica. No sols es desconeix cap obra
conservada que es puga relacionar directament
amb la seua produccid, ans per ara sols se li do-
cumenta una encomana. Es tracta de les pintures
del retaule dels Guitart, per a ’església de Cas-
tellé de Xativa (la Ribera Alta), lloc que encara
formava part del terme de la ciutat i que pocs
anys despres esdevindria la Vilanova de Castellé.
Els Guitart conformaven una familia de llaura-
dors benestants amb distintes ramificacions, que
compatien el ius sepellendi en la capella junt la tro-
na de la parroquia del poble: en 1583 Pasqual es
compromet a pintar en el seu retaule les imat-
ges de la Mare de Déu de I’Esperanca, el Calvari
(que conformarien el carrer central), ’arcangel
Miquel i els sants Francesc d’Assis, Macia, Joan
Baptista, Pere, Bertomeu i Bernat (coincidents
amb ’onomastica dels distints comitents, potser
distribuits pels laterals)2®. L’obra es dona a estall
per 46 lliures, una quantitat discreta, que podria
ser indicativa, potser, de la pericia del pintor.

Contrariament al que aquestes referéncies po-
drien fer pensar, no sembla que Pasqual fos un
personatge de valoraci6 escassa en la Xativa con-
temporania, ans al contrari. Tria els padrins de
les seues filles entre els nobles i ciutadans locals,
que segurament eren els seus principals clients.
A més, es trobava estretament vinculat al mo-
nestir de la Murta, en Alzira: encara que no se’l
documente treballant per al cenobi si que fou un
dels seus procuradors, encarregat de cobrar les
rendes percebudes pels monjos en Xativa i Onti-
nyent?”7. La seua preséncia en la junta de distin-
tes confraries8 i en el propi consell particular
de la Ciutat?9 denota que fou ben considerat, i
segurament també és indicativa d’un nivell eco-
nomic notable.

4. CONCLUSIONS

En les pagines anteriors s’ha tractat d’aportar
llum a la produccié pictorica en Xativa entre
1550 i 1600, un moment de desplegament i forta-
lesa per a la ciutat, que es manifesta en la realit-
zacié d’encomanes d’importancia. Com s’ha po-
gut observar, 'impuls donat a Pactivitat pictori-
ca segueix dos vies fonamentals. Per una banda,
s’encomanen peces a artifexs de prestigi de la
capital, als que es recorre senyaladament per a
les obres de major compromis. D’altra banda,
aquesta mateixa vitalitat de la promocié expli-
ca que es conforme un nou context productiu
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El 7 de gener de 1576 fou batejada la seua filla Rafacla Anna Pasquala (sic), sent padrins don Cosme San¢ i Magdalena Agullona, filla
de Pere Agullé. Consta en la certificacié de bateig aportada a: 1676. Procés de don Cristofol Sang de Valles, senyor de Vallés, contra
els convents de mercedaris, dominics, trinitaris, franciscans, agustins i carmelites, hereus de don Joan San¢ de Senyera, senyor de
Benimexis i Senyera. Arxiu de la Catedral de Valéncia (ACV), 2520, 439r.

1582, juliol 21. Castell6 de Xativa. Estall de la pintura del retaule de la capella dels Guitarts, amb el pintor Rafael Pasqual. AMC,
protocols de Joan Jeronim Garceia (1582), 1801, s/f. Agraim a Valeria Benetd, cronista de Castell6 (la Ribera Alta) Pamabilitat demostrada en
donar-nos a coneixer aquest document.

El 12 de juliol de 1601 s¢’l revoca del cirrec, per considerar-se que cobrava malament, encara que es fa absque infamia. LAIRON PLA,
A. J.: El monasterio de Nuestra Sefiora de la Murta de Alzira (1522-1835). Estudio Histdrico-Diplomdtico a través de las actas capitulares. Tesis
doctoral. Valéncia, Universitat de Valéncia, 2001. Tom II, Actes Capitulars (1552-1661), entrada 1.551.

En 1577 apareix com a majordom de la confraria de la Purissima Concepcié de la Seu. 1577, maig 16. Xativa. Procura dels integrants
de la confraria de la Concepcié al notari Andreu Joan Navarro per a plets. APPV, protocols de Jeronim Oltra (1577-1578), 16.620, s/f. En
1596 i 1598 fou clavari de la confraria de la Purissima Sang, fundada en el convent de Sant Francesc. BELLVER BLASCO, ]J.: Cofradia
de la Purisima Sangre de Cristo'y Ntra. Sra. de la Soledad. Apuntes historicos. Siglos XVT-XIX. Xativa, Mateu impresores, 2000, p. 69.

Apareix com a tal en: 1601, setembre 19. Xativa. Consell particular de la Ciutat de Xativa, per a resoldre distintes qiiestions. AHMX,
Lg-1. 1554-1923. Copies de consells (1554-1601); N° 9. 1601. Copia dels consells particular i general, s/f.
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local, despres de ’impas de les Germanies i la
subsegiient crisi: d’aquest encara es coneix poc,
pero sembla evident que comenca a prendre vol
en la segona meitat del cinc-cents, amb ’apari-
cié d’alguns tallers d’importancia discreta que
s’assenten de forma progressiva. Aquesta trajec-
toria es pot endevinar en altres cassos analegs
de centres productius d’importancia secundaria
distribuits pel territori valencia. El desenvolu-
pament de activitat pictorica local viura la seua
eclosid al segle segiient, especialment durant els
anys 1650-1700, quan es troben a Xativa tallers
molt actius i que produeixen obra de qualitat.

ANNEX DOCUMENTAL

1591, febrer 22. Xativa. El collegi de notaris de
Xativa contracta amb Pere Joan Tapia, pintor
de Valencia, la pintura del retaule major de
Pesglésia de Sant Sebastia. APPV, protocols
d’Onofre Blai Borja (1591), 13.499, s/f. Extrac-
te dels capitols.

E, primerament, és estat pactat, avengut y con-
cordat que lo dit Pedro Joan Tapia pren a son
carech (sic) y se obliga de pintar y daurar lo re-
taule de Daltar major de la yglesia de Sent Sa-
bastia de la ciutat de Xativa, ¢o és, lo que huy
resta per pintar y daurar en dit retaule excepto
les polseres, per ¢co com huy no les hi ha, y lo
de dins del sagrari, ab les pintures segiients, ¢o
és, en la // taula que’s tapa <de> dit sacrari tinga
obligacié de pintar una mija figura de un Cristo
ab una hostia en la ma, y en los dos quadros del
banch del retaule dos histories de la Pasié, ¢o és,
la oracié de I’ort y la Resurectid, y en lo quadro
de enmig, que’sta inmediate aprés de la figura de
sent Sabastid, una Mare de Déu dels Angels, ab
son trono de gloria, ab dos angels a cada part,
ab sos instruments de musica, y en los quadros
inmediates que’stan als costats de dit quadro, y
damunt les figures de sent Sabastia (sic) y sent
Roch, en cascuna de aquelles una historia de
sent Sabastid, y en la taula més alta del mig un
Cristo en la creu, ab les figures de // Nostra
Sefiora y sent Juan, y en lo demés que toca a la
architectura, mollures y talla, y los quatre evan-
gelistes de dit retaule, haja d’estar daurat de or
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fi, ab les (sic) colors que convindra, conforme al
que huy esta fet.

Item, és estat pactat que per a fer dita pintura lo
dit Pedro Juan Tapia puixa portar-se’n dits qua-
dros a la ciutat de Valencia, venint a carrech de
aquell lo carrech y despesa de portar-los y tor-
nar-los, y qualsevol perill que aquells tindran, ex-
cepto de armar y desarmar dit retaule, lo qual haja
de venir a carrech de dits officials, ab que lo dit
Pedro Joan Tapia asistixca a ’armar y desarmar.
Item, és estat pactat que lo dit // Pedro Joan Ta-
pia promet y se obliga <a> fer dites pintures y
tornar dits quadros de la ciutat de Valéncia per
al dia de Sent Sabastia primer vinent de I’any
mil cinch-cents noranta y dos, y tornats a la
ciutat de Xativa inmediate posar ma en la demés
obra y no dexar-la fins que sia acabada.

Item, és estat pactat que, per rahé de tot lo desus
dit, los dits Frances Pastrana, Mart{ Joan Dome-
nech y Frances Porta, axi en nom de sos oficis, e
usant de la facultat per lo <dit> collegi de art de
notaria ad aquells donada y atribuhida, com en
sos noms propris, tinguen obligasié de donar, y
donen, com donar pro- // meten y se obliguen
al dit Pedro Joan Tapia, quatre-centes vint-y-
cinch lliures, moneda reals de Valéncia, en lo
modo seguent, ¢o és: per tot lo mes de mars
primer vinent, cent lliures, comprenent en elles
vint lliures que encontinent se hi an de donar,
y per al dia de sent Juan del mes de juny, aprés
segiient del mateix y present any, cinquanta
lliures, y lo restant a compliment de dites qua-
tre-centes y vint-y-cinch lliures, la mitat lo dia
que ab tot efecte dites taules estaran en la ciutat
de Xativa pintades y altra en la fi de dita obra y
aprés que dit retaule estara en sa perfecti6.
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