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RESUMEN

El Ayuntamiento de Valencia es una de las construcciones mas populares de la ciu-
dad. Sirve de fondo escénico para las “mascletds” y desde su icénico balcédn se
presiden muchos actos publicos, entre los que destaca la bajada de la Real Senyera el
9 de Octubre. Por otro lado, la fluida conexién con la Estacién del Norte lleva a que
la plaza del Ayuntamiento funcione como gran vestibulo urbano. A pesar de todo, la
fachada del edificio municipal nunca ha sido realmente apreciada desde el punto de
vista arquitecténico, ni siquiera en su época. Y no se puede decir que la Ciudad es-
catimara en gastos, ni que sus autores no desplegaran todos sus conocimientos para
intentar proyectar una obra emblematica. Vamos aqui a intentar contextualizar la
actuacién, buscar modelos o referentes y, finalmente, reflexionar sobre las razones
por la que esta fachada quiza no acaba de funcionar arquitecténicamente.

Palabras clave: Arquitectura municipal / Eclecticismo / Manierismo / Historicismo

/ Francisco Mora

ABSTRACT

The Valencia City Hall is one of the most popular buildings in the city. It serves as a scenic
background for the “mascletds” and many public events are presided over from its iconic balcony,
among which the descent of the Real Senyera on October gth stands out. On the other hand, the
Sfluid connection between the Estacion del Norte means that the Plaza del Ayuntamiento functions
as the great hall of the city. In spite of everything, the facade of the municipal building has never
really been appreciated from an architectural point of view, not even in its time. And it cannot
be said that the City spared any expense, nor that its authors did not deploy all their knowledge
trying to project an emblematic work. Here we are going to contextualize the intervention, look
Sfor models or referents and, finally, reflect on the reasons why this facade may not have worked
out architecturally.
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La esperada fachada monumental llego a ser una
realidad bajo la direccion de los arquitectos muni-
cipales Carlos Carbonell y Francisco Mora que, sin
duda, por lograr una sintesis de estilos sélo consi-
guieron una amalgama de motivos disonantes que
una guia de Valencia intento -de buena fe- cali-
ficar, ddndole esta pintoresca definicion: “estilo
corintio y reminiscencias de barroco italo-valen-
ciano”, que no creo que pueda orientar mucho a
los espectadores de la fachada que -como escribio
un actual periodista valenciano, ademds entonces
concejal- “lo mismo podria ser una estacion de
ferrocarril o un museo de momias”. Gracias a un
gran escudo de la ciudad y a unas bellas enjutas
de Mariano Benlliure, asi como otras esculturas de
Vicente Beltrdan y Carmelo Vicent, representando
las cuatro virtudes cardinales, se hace tolerable
una fachada que tan gratuitamente se ha conside-
rado monumental.”

Fue tras el derribo del convento de San Fran-
cisco, en 1891, y el ajardinamiento de la plaza,
a partir de 1900, cuando se empez6 a pensar en
hacer desaparecer las “feas, irregulares y des-
proporcionadas” fachadas traseras de la antigua

Casa de Ensefianza que, por albergar la Corpo-
racion Municipal, merecfan un tratamiento dig-
no de lo que representaban y adecuado a la pla-
za ala que recafan.? La actuacion que se plante6
en 1904 se puede definir, en palabras de Ifigo
Magro, como un “edificio-fachada”, es decir,
un cuerpo afadido que se adaptaria a la nueva
alineacién regularizada de la entonces Plaza de
Emilio Castelar y en el que se incluirian nuevos
despachos, un gran salén y una escalera monu-
mental (Fig. 1).3 Esto implicaba la demolicién de
la crujia oriental del edificio preexistente para
ganar espacio, manteniendo intacto el claustro
y el resto de la estructura del siglo XVIII. Aun-
que no estaba previsto en el primer proyecto,
la intervencién finalmente afecté también a la
actual calle Periodista Azzati, cuyo frente seria
parcialmente reedificado.
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Fig. 1.- Planta principal del Ayuntamiento de Valencia, en
su estado actual. Reproducido en la obra de VV.AA.: Guia
de arquitectura de Valencia. Valencia, CTAV, 2010, p. 76. Gen-

tileza del Colegio Territorial de Arquitectos de Valencia.

Con sus 88 metros de longitud, la nueva facha-
da del Ayuntamiento se resolveria mediante

GUARNER, Luis: Valencia, tierra y alma de un pais. Madrid, Espasa-Calpe, 1974, p. 34.
GRAU MESTRE, Lucia: Ayuntamiento de Valencia. Antigua Casa de la Ensefianza, Iglesia de la Sangrey Capilla de Santa Rosa de Lima. Valen-

cia, Ayuntamiento de Valencia, 1999, p. 55. En el texto del libro se lee la palabra “regulares”, definiendo las traseras de la Casa de

Ensefanza, pero claramente se trata de un error.

Valencia, 1987, pp. 390-395.

MAGRO DE ORBE, fhigo: Francisco Mora Berenguer. Arquitecto (1875-1898-1961). (Tesis Doctoral). Valencia, Universidad Politécnica de



una dindmica composicién tripartita con cinco
cuerpos elevados a modo de torres que tratan
de articular el conjunto, enfatizando el eje. Los
arquitectos Carlos Carbonell y Francisco Mora
elaboraron tres versiones del proyecto, en 1904,
1906 y 1910, diferenciadas Unicamente por pe-
quenos detalles y, sobre todo, por la redefini-
cién en la dltima propuesta de las torrecillas
circulares extremas.# Estas sirven para disimu-
lar el encuentro no ortogonal con las fachadas
laterales y, a pesar del guifio hacia lo verniculo
de sus tejas en cerimica dorada, enlazan ple-
namente en el cosmopolitismo de inspiracién
francesa que estaba bastante arraigado en la Va-
lencia de comienzos del siglo XX. Sin embargo,
el lenguaje desplegado en la obra puede consi-
derarse mucho mds préximo al manierismo y el
barroco italiano, lo que le otorga una gran sin-
gularidad dentro del panorama arquitect6nico
del momento.

La primera piedra se colocé el 30 de julio de
1906. En 1924 se habian construido las alas la-
terales y se encargé a Francisco Mora, ya en so-
litario, completar el cuerpo central y la parte
alta de las torrecillas de los extremos. Ese mis-
mo afo se prepararon los proyectos definitivos
de la Escalera Imperial, el Salén de Fiestas, el
Salén de Sesiones (Consistorio), los despachos
del Alcalde y Secretario, el llamado Salén de
la Chimenea, la escalera secundaria y otros
elementos de conexién con el antiguo edificio.
Entre 1927 y 1929 se ejecutd la decoracién del
Salé6n de Fiestas, inaugurado por Alfonso XIII el
15 de octubre de 1929, y el 12 de marzo de 1930
se hacia lo propio con el carrill6n de la torre.5
La nueva fachada fue completada con una cui-

dada decoracién escultérica, concentrada en la
parte central del edificio (Fig. 2). Fueron obra
de Mariano Benlliure las enjutas del arco, con
alegorias de la Administracién y la Justicia en
marmol, asi como el escudo de la ciudad en
bronce, sostenido por dos matronas que simbo-
lizan las Artes y las Letras. Las columnas de las
torres, con cartelas y amorcillos esculpidos en
su tercio inferior, las ejecuté Ricardo Tirrega.
Sobre ellas se disponen cuatro grandes estatuas
exentas de marmol, que simbolizan las Virtudes
Cardinales. Dos de ellas, la Justicia y la Pruden-
cia, fueron obra de Carmelo Vicent, mientras
que Vicente Beltrdn realizé las correspondien-
tes a la Fortaleza y la Templanza.6 Por su parte,
el resto de la fachada incluye un interesante re-
pertorio de materiales de procedencia diversa.
El zé6calo se construyé con piedra procedente
de Alcald de Xivert y la del piso bajo se extrajo
de las canteras de Manuel. En el cuerpo cen-
tral se empled piedra de Borriol, aunque para
las pilastras, claves y torrecillas circulares de las
esquinas se usé la de Novelda, mas ficil de tra-
bajar. En otras zonas se empled también piedra
de Moncada.”

La actuacién se completaria con la reordenacién
de la plaza y sobre todo con la reforma urbanis-
tica del antiguo Barrio de Pescadores, llevada a
cabo a partir de 1906. Con ello se pudo estable-
cer una bella panordmica axial desde la nueva
calle Correos, enfatizada por la escenogrifica
visién de la torre municipal al fondo. Esta to-
rre, rematada con la estructura metdlica del ca-
rrillén, tendria su contrapunto en la del vecino
edificio de Correos y Telégrafos (1915-1922), que
“dialoga” con el Ayuntamiento retomando al-

BENITO GOERLICH, Daniel: La arquitectura del eclecticismo en Valencia. Vertientes de la arquitectura valenciana entre 1875 y 1925. Valencia,

Ayuntamiento de Valencia, 1992, pp. 144-145. Hay que sefialar que junto a éstos aparece también el dibujo de un cuarto proyecto,

fechado en 1924 segun el pie de pagina, pero que se corresponde con la propuesta en perspectiva de 1952, publicada por GRAU (Op.
¢it, 1999, p. 134) y MAGRO DE ORBE, fhigo: MACY'M. Maestros de la Arquitectura en la Construccion de la Valencia Moderna. Francisco Mora

Berenguer. Valéncia: Universitat Politecnica de Valencia, 2016, p. 5.

GRAU (1999), Op. cit., pp. 56, 60y 85-88.
GRAU (1999), Op. cit., pp. 59-60y 97.
GRAU (1999), Op. cit., p. 82.
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Fig. 2.- Fachada del Ayuntamiento de Valencia. Tarjeta postal afios 30.

gunos motivos compositivos, como el arco en el
cuerpo central o los remates extremos cupula-
dos, aqui resueltos con aire mucho mds francés.
Estos ultimos también se repiten en muchas
construcciones privadas de la zona, donde ya
se dejaron previstos los chaflanes redondeados
dentro de la nueva ordenacién urbana.

CarLos CARBONELL Y FRANCISCO MORA, AUTORES
DEL PROYECTO

Tanto Carlos Carbonell (1873-1933) como Fran-
cisco Mora (1875-1961) opositaron a la plaza de
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arquitecto municipal de Valencia poco después
de terminar la carrera en Barcelona. El prime-
ro habia nacido en aquella ciudad en 1873, in-
gresando en 1888 en la Escuela Provincial de
Arquitectura. Destacéd durante su formacién
por su extraordinaria facilidad para el dibujo
y durante su ultimo afo trabajé en el estudio
de Cayetano Buhigas. Terminé en 1896 y, tras
pasar la revilida con un proyecto de “Palacio
Real”, obtuvo el 31 de julio de 1897 el titulo
profesional. Ese mismo afio accedié al cargo de
arquitecto municipal de Cuenca y en 1900 al de
técnico provincial interino. En 1902 obtuvo por



oposicién el puesto de arquitecto municipal del
Ayuntamiento de Valencia. Mantuvo estrecho
contacto con el mundo artistico catalin como
corresponsal del Anuario de la Asociacion de Ar-
quitectos de Cataluiia y participé en la Exposicién
Regional de Valencia (1909) con el Salén de Ac-
tos, el Palacio de Fomento y otros pabellones
menores. Su estilo en estas y otras obras poste-
riores se encuadra dentro de un neobarroco con
toques florales, que en otros proyectos se vuelve
mds plenamente modernista.8

Francisco Mora habia nacido en Sagunto el 7
de septiembre de 1875. Terminé los cursos de
bachiller en Barcelona y, tras realizar alli los
estudios preparatorios, en 1890 se matricularia
en la Escuela Provincial de Arquitectura, obte-
niendo la titulacién en 1898. Durante su época
de estudiante conocié a Gaudi y frecuenté su
estudio. A partir de 1899 fue arquitecto muni-
cipal de Gandesa y Tortosa, hasta que en 1901
obtuvo el cargo de responsable del Ensanche de
Valencia. Sus primeras obras, en la calle de la
Paz, estian influenciadas por el modernismo con
sutiles evocaciones medievalizantes de la Casa
Calvet de Gaudi, aunque a partir de 1908 evolu-
cionara hacia el revival neogético. También pro-
yectarfa, inspirdndose en el barroco popular de
las iglesias valencianas de finales del siglo XVIII,
la parroquia de la Concepcién en el barrio de
Nazaret (1903).9

Ambos arquitectos recibieron en 1904 el en-
cargo de disefar la nueva fachada del Ayun-
tamiento, si bien es dificil establecer cuinta
responsabilidad corresponde a cada uno de
ellos. Si repasamos el resto de su obra, Carbo-
nell retoma los 6rdenes clasicos y los frontones

8  BENITO (1992), Op. cit., pp. 327-330.
9  BENITO (1992), Op. cit., pp. 373-378.

vignolescos de la sede municipal en el Palacio
de Fomento, donde el juego de volimenes y la
monocromia blanca dominan una composicién
de caricter barroquizante, pero con fuertes tin-
tes modernistas. Por su parte, Mora demuestra
una enorme habilidad para analizar la arquitec-
tura del pasado y recuperar elementos formales
reconocibles, recombinados y reinterpretados
de manera novedosa. Esto es bien patente en
su etapa medievalizante, sobre todo en el Pala-
cio Municipal de la Exposicién de 1909, pero
también demuestra un hdbil manejo del barroco
valenciano en la propuesta, firmada conjunta-
mente con Demetrio Ribes y Javier Goerlich,
para el Palacio de Ferias y Muestras de Valencia
(h. 1918).7°

UN POSIBLE REFERENTE PARA LA FACHADA VALEN-
CIANA

A la hora de plantear cualquier proyecto arqui-
tecténico lo normal no es partir de cero, sino
buscar alguna obra anterior que sirva como base
para elaborar el nuevo disefio. Esto es todavia
mds habitual en edificios singulares, por su com-
plejidad a nivel de programa funcional, o por
su carga representativa o simbdlica, como es el
caso. Mora lo haria con el Asilo de San Juan de
Dios (1907) y con el Mercado de Colén (1913),™
por lo que es razonable pensar que también hi-
ciera lo mismo unos afios antes.

En Espafa, a comienzos del siglo XX, se levan-
té una serie de modernos edificios destinados a
Ayuntamientos, como los de Santander (1899-
1907), Cartagena (1900-1907), La Corufa (1904-
1914), Valencia (1906-1930) o Milaga (1911-1919).
Frente a la moda neoclasicista predominante

10 Hablamos de la segunda propuesta, elaborada entre 1918 y 1922, donde aparece por primera vez Mora. Este proyecto, desaparecido
durante muchos afios, se ha publicado en BENITO GOERLICH, Daniel y SANCHEZ MUNOZ, David: “El palacio de Ferias y
Muestras de Valencia, de los arquitectos Goerlich, Ribes y Mora” en ARCINIEGA GARCIA, Luis (ed.): Tres arquitectos, una ciudad
y un tiempo: Ribes, Mora y Goerlich en la Valencia de principios del siglo XX. Valencia, Generalitat Valenciana, 2021, pp. 257-275, espec. pp.

261-262.

1r  El primero debe mucho al Hospital de Epilépticos de San José, en Madrid (BENITO (1992), Op. cit., p. 374). Por su parte, el segundo
estarfa inspirado en el Mercado Central de Budapest, como en su dia reconocié a su colega y amigo Antonio Gémez Davd, segiin ha

seflalado en alguna ocasién el profesor Antonio Gémez Gil. Desde el punto de vista lingiiistico, las citas a Gaudi y Doménech son

también patentes.



en el siglo anterior, estos edificios reflejan una
suntuosidad ecléctica mucho mds rica y recar-
gada, que trataba de relacionarse con las obras
de las grandes capitales europeas y adaptarse a
los nuevos tiempos.'?

De todos ellos, seguramente el referente toma-
do como modelo para la fachada del Ayunta-
miento de Valencia sea el de La Coruiia, comen-
zado pocos afios antes (Fig. 3)."3 Los origenes de
este proyecto se remontan a la época isabelina,
partiendo de la construccién de una plaza en la
zona ocupada por las fortificaciones del siglo
XVIII. Se obtuvo el permiso de la reina Isabel II
para edificar el nuevo ayuntamiento en un solar
que el Estado habia destinado a teatro y unos
afios después el arquitecto Faustino Dominguez
disefiaba una plaza mayor cerrada con fachadas
homogéneas de estilo neoclisico, entre las que
se encuadraria la nueva sede municipal. En 1879
quedd descartada esta propuesta y se encargd
una nueva a Faustino Dominguez Coumes-Gay,
hijo del anterior, quien plantearia un edificio
exento y mucho mas monumental. Tampoco
este se llevd a cabo.

La construccién actual parte del proyecto ela-
borado por Pedro Marifio Ortega, arquitecto
municipal entre 1894 y 1931. A los dos afios de
ocupar su cargo empez6 a trabajar en los prime-
ros bocetos del nuevo “Palacio Municipal” de
La Coruia, reelaborados después para otorgar
una mayor magnificencia al edificio. El proyecto
definitivo se redacté en 1901 y las obras comen-
zaron en 1904, termindndose las fachadas exte-

riores en 1914. Su grandilocuente arquitectura,
que contrasta con la sobriedad de las fachadas
neoclasicas de la plaza, le recordaba al escritor
y politico Ramén Otero Pedrayo el “gusto pa-
bell6n de Exposicién o Gran Hotel de fines del
siglo pasado (XIX)”."4 Como bien indica José
Ramoén Soraluce:

Realmente el proyecto era el de un palacio, con
toda la pomposidad que el género requeria. Las re-
ferencias francesas estdn en consonancia con el aire
‘pompier’ (pomposo) que impera en el edificio, una
similitud de soluciones compositivas y decorativas
que los franceses siempre aplicaron a sus edificios
institucionales, como simbolo de la ‘grandeur’ del
Estado, algo que igualmente respondia a las pre-
tensiones de la corporacion corufiesa."s

La adopcién de este recargado eclecticismo ins-
pirado en el Segundo Imperio francés no fue ex-
clusiva del Palacio Municipal de La Corufia. Lo
podemos encontrar también en otro “Palacio”
coetdneo: el Palacio Consistorial de Cartagena
(Fig. 4). Ante el precario estado del edificio pri-
mitivo, en 189o la Corporacién planteé su re-
edificacion. El derribo se llevé a cabo en 1892,
pero el proyecto definitivo se retrasé hasta 1899,
de la mano del arquitecto Tomds Rico Valarino,
y se ejecutd entre 1900 y 1907. El edificio fue in-
augurado oficialmente ese afio, con la presencia
de Alfonso XIII y del rey de Inglaterra.16 Enla
memoria, el arquitecto indicaba que para el es-

13

14

15
16

RINCON GARCIA, Wifredo: Ayuntamientos de Espafia. Madrid, Espasa-Calpe, 1988, pp. 26-27. Sobre el contexto y los gustos de la
época, OTERO ALIA, Francisco Javier: “El debate en torno al ornamento arquitecténico en la revista Arquitectura y Construccion
(1897-1922)”, en Espacio, Tiempo y Forma, Serie VII, Historia del Arte, 4 (1991) 425-458.

Los datos sobre el ayuntamiento de La Corufia proceden de SORALUCE BLOND, José Ramén: “El palacio municipal de A Coru-
fia”, en Abrente, 40-41 (2008-2009) 233-244. Para la fecha de 1904, FERNANDEZ CARMANO, Jos¢ Maria: La Coruiia vista desde sus
libros de actas. II parte. Madrid, Vision net, 2004, p. 168.

NAVASCUES PALACIO, Pedro: La arquitectura gallega del siglo XIX. Santiago de Compostela, Colegio Oficial de Arquitectos de Ga-
licia, 1984, pp. 5-36, espec. p. 22.

SORALUCE (2008-2009), Op. cit., pp. 242.

FERRANDIZ ARAUJO, Vicente Miguel: “El Palacio Consistorial de Cartagena, ejemplo de la arquitectura institucional en la Espa-
fia del cambio de siglo XIX-XX?, en P+C: Proyecto'y Ciudad: revista de temas de arquitectura, 06 (2015) 19-32, espec. p. 23; RINCON (1988),
Op. cit., pp. 159-160. Sobre el edificio primitivo, LA SPINA, Vincenzina: “La antigua Casa Consistorial de Cartagena (Espafa) en los
siglos XVIII y XIX. Vicisitudes histéricas e intervenciones arquitectdnicas”, en Ars Longa, 30 (2021) 207-224.
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Fig. 3.- Fachada del Palacio Municipal de La Corufia. Tarjeta postal afios 50.

Fig. 4.- Fachada del Palacio Consistorial de Cartagena.

Tarjeta postal afios 40-50.
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tilo adoptado: “...hemos elegido aquel que viene
a representar la época de la restauraciéon de esta
ciudad y que simboliza para nuestra Espafia la
de su renacimiento...”. Y aflade cuando se refie-
re a la parte posterior del edificio: “...para estas
fachadas la fuente de inspiracién fue el Alcizar
de Toledo y las obras zaragozanas del renaci-
miento espafol..”.'7 Curiosa afirmacién para
justificar un proyecto de aires claramente afran-
cesados, 8pero representativa de los ideales de su
tiempo.™ En todo caso, la vocacién ecléctica de
estos ayuntamientos de comienzos del siglo XX
tendrd poca fortuna posterior, con la introduc-
cién paulatina de las modas Fin de Siglo y los
casticismos. Aparte de estos dos “palacios” -y,
de algin modo, el ejemplo valenciano- el otro
edificio municipal que podria encuadrarse en
la misma 6rbita es el Palacio de la Asamblea de
Ceuta, levantado entre 1914 y 1926 segun pro-
yecto del arquitecto municipal de Cidiz, José
Romero Barrero."

La existencia de una relacién entre los dos pri-
meros ayuntamientos comentados y el de Valen-
cia es mis que probable, y ademas tendria mu-
cha légica. Se puede apreciar en algunos deta-
lles curiosos que se repiten, como las columnas
o pilastras que arrancan de una hojarasca en la
zona del imoscapo, original solucién con pre-
cedentes, por ejemplo, en la portada renacen-
tista de la iglesia de la Inmaculada Concepcién
de Becedas (Avila). En Cartagena, este motivo
aparece Unicamente en la esquina recayente a la
plaza de Héroes de Cavite y va acompanado de
un anillado en el tercio inferior del fuste. Por su
parte, en La Corufa sirve de base a las colum-
nas acanaladas que apoyan sobre ménsulas en el
cuerpo central y los volimenes laterales de la

FERRANDIZ (2015), Op. cit., p. 26.

18
omite cualquier referencia a influencias italianas.

9

fachada. Estas adoptan unas proporciones poco
cldsicas, por lo que la floritura inferior no desta-
ca particularmente. Finalmente, en Valencia se
traslada a las pilastras corintias que se repiten a
lo largo de todo el frente, por lo que su presen-
cia resulta mas patente. En todo caso, hay una
reelaboracién importante de unas propuestas a
otras, de modo que en ningiin momento pueden
considerarse meras copias.

Si comparamos las fachadas del Palacio Muni-
cipal de La Coruna (Fig. 3) y el Ayuntamiento
de Valencia (Fig. 5), podemos comprobar que
ambos edificios tienen un aire de familia. La
composicién tripartita rematada por torres cu-
biertas de ceramica vidriada, o el eje central con
la gran puerta arqueada de salida al baleén (que
en Valencia originariamente estuvo en planta
baja) y la elevacién central a modo de torre son
mds que sospechosas. Si se eliminara uno de los
pisos de La Coruia, se resaltaran mds las torres
y se diera autonomia a los elementos del cuerpo
central, nos aproximarfamos mucho a su homé-
logo valenciano.??

3 UNA FACHADA DE ESTILO NEO-MANIERISTA?

Para entender la fachada del Ayuntamiento de
Valencia (Fig. 5) hay que recordar que se tra-
ta de una adicién a un edificio anterior, la Casa
de Ensenanza del arzobispo Andrés Mayoral,
del que se iban a mantener tres de los cuatro
frentes. El nuevo proyecto de Mora y Carbo-
nell pretendia responder a las lineas generales
del antiguo edificio, pero a la vez romper con
su severidad clasicista, incorporando una profu-
sa decoraciéon de adornos barrocos y materiales
mds ricos como la piedra, poco frecuente en la

También el ayuntamiento valenciano se proyectd “inspirdndose en el estilo del edificio original” (BENITO (1992), Op. cit., p. 468). Se

RINCON (1988), Op. cit., pp. 169-170. En este caso la fachada no se desarrolla axialmente, sino que se articula a partir de una esquina

cupulada, que acoge el acceso. No incluimos el actual ayuntamiento de San Sebastidn, levantado originariamente como casino en

1890 (RINCON (1988), Op. cit., pp. 325-328).

20

Esta misma actitud la encontramos, por ejemplo, en las propuestas para un hipotético nuevo Ayuntamiento de Madrid, elaboradas

en la segunda década del siglo por el entonces alumno de arquitectura Roberto Fernindez Balbuena, que claramente se inspiran en
el recientemente terminado Palacio Municipal de La Corufia. DIEZ IBARGOITIA, Maria: Roberto Ferndndez Balbuena: la formacion
arquitectonica de un pintor. Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 2010, p. 49.
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Fig. 5.- Fachada del Ayuntamiento de Valencia. Tarjeta postal afios 30.

arquitectura valenciana de la época. Como es-
cribié el propio Francisco Mora unos afos des-
pués sobre el proyecto, “...por ello se decidié
continuar las mismas alturas de pisos y corni-
samiento, inspirdindose en el estilo del edificio
actual... se proyect6 la nueva fachada decorando
las pilastras y columnas con relieves y proyec-
tando torres circulares en los extremos para so-
lucionar el encuentro de las fachadas antiguas
con la nueva..”.?! Esta voluntad integradora
resulta especialmente patente en el frente de la
calle Periodista Azzati, donde se produce una
gradual transicién de la composicién primitiva
a la nueva.

Ciertamente, los niveles de las plantas, la cor-
nisa y la estricta modulacién de la fachada con
6rdenes responden a la preexistencia, pero la
ampliacién adquiere un caricter mucho mds

21 BENITO (1992), Op. cit., pp. 160 y 468.

monumental. La marcada distincién del basa-
mento rustico, la solucién de las ventanas con
frontones triangulares y balaustradas, o la jerar-
quia definida por un segundo piso con huecos
mucho menores, apuntan hacia a un clasicismo
mas elaborado que el dieciochesco de la Casa
de Ensefianza. En ese sentido, la nueva fachada,
al menos en sus alas laterales, guarda un cier-
to parentesco compositivo con el neocldsico
Ayuntamiento de Tarragona (1813), que Mora
conoceria de primera mano por haber trabajado
un tiempo en la vecina localidad de Tortosa.??
No obstante, el lenguaje desarrollado en la obra
valenciana se aleja de la ortodoxia, evidencian-
do otras fuentes de inspiracidn.

En un peridédico del aio 1929 se decia que la
nueva fachada del Ayuntamiento de Valencia
respondia “al estilo del renacimiento en su tran-

22 Sobre el edificio tarraconense, RINCON (1988), Op. cit., pp. 352-354-



sicién al barroco caracteristico de la regién”.?3

Acertaba parcialmente el articulista en cuanto
al periodo histérico, puesto que en la fachada
hay abundantes citas a la arquitectura de la se-
gunda mitad del siglo XVI, concretamente al
manierismo romano, con referencias a obras de
Miguel Angel o Giulio Romano. Sin embargo, lo
que no queda tan claro es que este lenguaje sea
el “caracteristico de la regiéon” valenciana.

Dentro del eclecticismo dominante en torno al
cambio de siglo fue habitual trabajar con mo-
delos procedentes de la gran arquitectura del
pasado, tanto hispdnicos como franceses o ita-
lianos. Lo llamativo del caso que nos ocupa es
precisamente la idea de que el manierismo ro-
mano sea el lenguaje arquitecténico que mejor
represente la idiosincrasia del pueblo valencia-
n0.24 Ademis, a principios del siglo XX el cono-
cimiento que se tenia de la arquitectura manie-
rista era bastante limitado, pues atin no habian
aparecido las monografias sobre el cinguecento
de Corrado Ricci (1923)%5 y Adolfo Venturi
(1938—1940),26 generosamente ilustradas con las
fotografias de Alinari. Desde el punto de vista
arquitectoénico, todavia seguian teniendo vigen-
cia los antiguos tratados arquitecténicos y sobre
todo las colecciones de grabados, como los de
Paul Marie Letarouilly, de mediados del XIX,?7
ademds de poder contar con publicaciones di-
vulgativas y postales turisticas, que en ese mo-
mento empezaban a tener gran difusién gracias

23
24

a los avances en la reproduccion fotogrifica. La
dificultad para acceder directamente a un corpus
o repertorio completo de obras manieristas, por
parte de los arquitectos, tal vez implicaba tam-
bién que los modelos de referencia adoptados
serfan menos reconocibles por el gran publico.
De ahi quizd la vaguedad y las confusiones a la
hora de interpretar, en su época, la fachada mu-
nicipal valenciana.

Centrandonos en el edificio, una parte impor-
tante del mismo podria estar inspirada en la
actuacién que Miguel Angel proyecté en 1538
para el Palazzo Senatorio de Roma, precisamen-
te con el objetivo de modernizar el aspecto del
vetusto edificio que desde época medieval re-
presentaba al gobierno municipal de la ciudad
(Fig. 6).28 Esta circunstancia no debe pasar des-
apercibida, ya que podria ser la explicacién de
que se adoptara el extravagante lenguaje manie-
rista en la nueva fachada valenciana. En ambos
casos nos encontramos ante una intervencién
epidérmica sobre una preexistencia, resuelta
con un basamento de acabado mas o menos rus-
tico y dos plantas superiores integradas entre
pilastras de orden corintio, rematado todo ello
por balaustradas y flanqueado por volimenes a
modo de torres, rectangulares en un caso y cir-
culares en otro. Y ambos quedan dominados por
una esbelta torre central que enfatiza el eje. A
favor de esta interpretacion resulta significativo
que en el edificio de Carbonell y Mora las ven-

CUESTA, Fernando: “Casas consistoriales espafiolas — La de la ciudad de Valencia”, en El Imparcial, 21.555 (8/6/1929) 6.

Lo cierto es que Roma y Valencia guardan mds paralelos de lo que pueda parecer en un primer momento. El uso de una caliza porosa

(piedra tosca de Godella o Rocafort en un caso y travertino en el otro) o el acabado ocre de las fachadas mds populares otorga a ambas

ciudades un aire de familia. Por otro lado, tanto la legislacién foral como la métrica valenciana, introducidas por Jaime I, responden

a modelos de la Antigiiedad romana. Y en la portada de la antigua Casa de la Ciudad de Valencia, las iniciales SPQV (Senatus Popu-
lusque Valentinus) evocaba la conocida inscripcién de SPQR usada por el gobierno republicano de la Ciudad Eterna. No obstante,
se trata de argumentos menores que no justifican la decisién tomada en la fachada municipal.

25

RICCI, Corrado: L’Architettura del Cinquecento in Italia. Turin, Itala Ars, 1923. Este autor habia publicado dos décadas antes una biogra-

fia de Miguel Angel, sin ilustraciones. RICCI, Corrado: Michelangelo. Florencia, G. Barbéra, 1900.

26
27

VENTURI, Adolfo: Storia dell’arte Italiana XI: Architettura del Cinquecento (3 vols.). Milin, Hoepli, 1938-1940.
LETAROUILLY, Paul Marie: Edifices de Rome Moderne, ou Recueil des palais, maisons, églises, couvents, et autres monuments publics et particulie-

res les plus remarquables de la ville de Rome, (4 vols.). Paris, Firmin Didot Fréres, 1840-1857.

28
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HEYDENREICH, Ludwig H.; LOTZ, Wolfgang: Arquitectura en Italia 1400-1600. Madrid, Catedra, 1992, pp. 390-395.



Fig. 6.- Fachada del Palazzo Senatorio de Roma. Tarjeta postal afios 40-50.

tanas se resuelvan, como en el palacio romano,
con frontones sobre ménsulas jalonadas por ex-
céntricas retropilastras jonicas.?9

Es cierto que la composicion tripartita estd pre-
sente en muchos edificios neocldsicos, como el
antes comentado ayuntamiento de Tarragona.
Ademis, la torre central es un elemento recu-
rrente en los palacios municipales espafoles,
como bien ha sefialado Wifredo Rinc6n.3° Sin
embargo, que estas torres queden centradas,
marcando el eje compositivo, suele darse en

edificios ya tardios, de los siglos XIX y XX.
Aparte del Palacio Municipal de La Corufa,
son también notables las torres de Alcald de
Henares —fruto de una reforma comenzada en
1928—, Almeria, Becerril de Campos, Bilbao o
Cidiz, por ejemplo. Ninguna de ellas alcanza la
altura y esbeltez de la torre valenciana,3' lo que
refuerza la hipétesis del Capitolio romano como
modelo de referencia.

En todo caso, la gran longitud de la fachada va-
lenciana obliga a una articulacién mucho mis

29 En el palazzo Senatorio solamente hay ménsulas en la puerta principal, no en las ventanas. Retropilastras hay en ambos casos.

30 RINCON (1988), Op. cit., p. 38. Estas torres cumplen una funcién eminentemente representativa, aunque en otro tiempo pudieron
utilizarse como defensa en caso de ataque. También sirven para colocar el reloj y las campanas de la ciudad, que simbolizaban la

autonomia del poder civil frente al eclesidstico.

31 Podria compararse, en todo caso, con la esbelta torre del ayuntamiento casticista de El Arahal (Sevilla), edificado en 1916. RINCON

(1988), Op. cit., p. 107.



compleja, introduciendo dos torres auxiliares
a ambos lados del acceso, que enfatizan toda-
via mas la composicién tripartita. Estas torres
pueden leerse como herederas del cuerpo cen-
tral de La Coruia, aqui desdoblado y quebrado
para enfatizar la autonomia de la torre central.
Pero la imagen resultante, conjuntamente con
el gran arco de la puerta primitiva (antes de mo-
dificarse a causa de la creacién del bale6n), tam-
bién puede interpretarse como una evocacion
comprimida de la fachada de la Villa Medici
de Roma (Fig. 7). Partiendo igualmente de una
preexistencia, la imagen actual del edificio ita-
liano se debe a la intervencidn a partir de 1576
del escultor y arquitecto florentino Bartolomeo
Ammannati, discipulo o mds bien imitador de
Miguel Angel. Lo mas innovador de esta obra es
el gran pértico de doble altura, resuelto con una
serliana apoyada en dobles columnas, heredera
de la proyectada por Giorgio Vasari para el pa-
lacio de los Uffizi en Florencia (1560-1581). En
Valencia la menor anchura no permite que haya
propiamente serliana, sino un arco apoyado so-
bre dobles columnas que también recuerda de
algiin modo al “androne” o vestibulo del jardin
en el Palazzo Spada de Roma, construido por
Francesco Borromini dentro de la remodelacién
del edificio iniciada a partir de 1632.3%

Al frente de cada una de las torres del cuerpo
central, que flanquean el acceso, se disponen
dos columnas que sirven de soporte a las escul-
turas de las cuatro Virtudes Cardinales, en una
solucién heredera de los arcos triunfales roma-
nos de tres vanos, como los de Constantino o
Septimio Severo. El cuerpo superior de estas
torres se remata con frontones apergaminados,

empleados ya por Miguel Angel en el acceso
al Palazzo Senatorio o la Porta Pia de Roma, y
recuperados por arquitectos manieristas como
Pirro Ligorio o Pellegrino Tibaldi.33 Igualmente
miguelangelesca podria considerarse la solucién
de los capiteles jonicos con guirnaldas colgan-
tes, o la introduccién de dos columnas exentas
dentro del hueco de las ventanas altas de estas
torres, solucién que remite al pértico adintela-
do del Palazzo dei Conservatori de Roma.34
Existen otros detalles netamente manieristas en
la fachada municipal valenciana, como el robus-
to almohadillado con prominentes claves en la
planta baja, empleado por Giulio Romano en el
Palazzo de Te, en Mantua, o las gotas colgan-
do bajo las jambas de las ventanas del segundo
piso, excentricidad que podemos encontrar en
obras tardias del XVI como la desaparecida casa
propia del arquitecto Flaminio Ponzio en Roma
o el muro de cinta del Palazzo Rospigliosi, del
mismo autor. Estas citas no necesariamente se-
rian directas, porque los almohadillados estaban
bien asimilados dentro de todo el clasicismo
posterior, mientras que el detalle de las gotas
podria haberse desarrollado a partir de las mis-
mas fuentes miguelangelescas de las que bebe
Flaminio Ponzio, por ejemplo los tondos de la
Porta Pia de Roma.

Hay también otros gestos que pueden interpre-
tarse como alusiones a obras italianas, pero cuya
paternidad directa es mds dificil de establecer,
pues debieron tener bastante arraigo dentro de
la arquitectura academicista y ecléctica. Nos
estamos refiriendo a las cupulas laterales del
Ayuntamiento, afiadidas por Mora en 1910,35 y
al motivo compositivo de las grandes ventanas

32 No obstante, en el Palazzo Spada el arco se encuentra encuadrado bajo un guardapolvo sobre ménsulas y es de tamafio muy modesto
en relacién a la fachada donde aparece. Ademds, este edificio no se encontraba abierto al ptblico a principios del siglo XX, por ser

todavia de propiedad particular. Era, por tanto, mucho menos conocido que la Villa Medici.

33 En Valencia lo podemos encontrar en el retablo mayor del Colegio de Corpus Christi, de finales del XVI, aunque en este caso deriva
del grabado del frontispicio del tratado de Vignola. También estd presente en el interior de la iglesia de San Miguel de los Reyes, de

la primera mitad del XVII.

34 Esta solucién tendria una difusién importante dentro de la arquitectura Beausx-Arts, por ejemplo en la Opera de Paris (1861-1875) de

Charles Garnier.

35 Desde el proyecto de 1904 habia ctipulas en los extremos de la fachada, pero con un disefio mis bajo y tosco. Se pueden ver en BE-

NITO (1992), Op. cit., pp. 144-145.



Fig. 7.- Fachada de la Villa Medici en Roma. Tarjeta postal afios 40-50.

arqueadas de dos pisos entre pilastras, presen-
tes en las torres centrales y en las esquineras
redondeadas. Las primeras parecen evocar el
disefio de Pietro da Cortona para la iglesia de
Sant’Ambrogio e Carlo al Corso (1668), cuya
ctpula es el Gnico ejemplo romano que presenta
columnas dentro de los vanos adintelados. Pero
también podrian entenderse como una trasla-
cién del motivo miguelangelesco ya empleado
en las torres centrales. Por su parte, las ventanas
arqueadas entre pilastras tal vez podrian deri-
var de la fachada dieciochesca de la Basilica de

San Juan de Letran (1733-1736), original obra de
Alessandro Galilei (Fig. 8), si bien lo que hay
alli son realmente dos huecos superpuestos y no
uno subdividido en dos niveles.3% En todo caso,
lo que si puede afirmarse es que la solucién del
edificio municipal valenciano tuvo sus ecos, y
que este tltimo motivo se repitié en la composi-
cién de la fachada de la sede del Patronato Mu-
sical del Poble Nou de la Mar, concluida en 1929
a partir de un proyecto de Victor Gosilbez.37

Aparte de los referentes italianos, hay muchos
otros préstamos de procedencias diversas, como

36 Ventanas arqueadas entre pilastras las tenemos ya en Versalles. Sin embargo, lo singular de San Juan de Letrdn es que estas pilastras

pertenecen a un orden gigante y abarcan dos plantas. Tendria un precedente en la fachada del palacio de Blenheim (1705-1722), de

John Vanbrugh, que Galilei pudo conocer de primera mano por haber estado trabajando en Londres entre 1714 y 1718.

37 Lafechay el arquitecto se han tomado de CORELL FARINOS, Vicente y MONFORT SALVADOR, Joaquin: Catdlogo de Protecciones
del Plan Especial Cabaiial-Canyamelar. Valencia, Ayuntamiento de Valencia, 2019, Ficha C-20. La reciente rehabilitacién del edificio
(2004) como Teatro El Musical, sin embargo, ha eliminado el forjado intermedio desnaturalizando totalmente su imagen original,

perdiéndose asi toda relacién con el edificio municipal.



Fig. 8.- Fachada de la Basilica de San Juan de Letrin en Roma. Tarjeta postal afios 40-50.

los florones de remate, vinculados al barroco
valenciano. Detalles como las escamas cerami-
cas de acabado dorado para las ctpulas o las
hojarascas en la base de las pilastras, ya se ha
dicho que tendrian su precedente en el Palacio
Municipal de La Coruia, si bien se insertan de
forma natural en la fachada del Ayuntamiento
por la tradicion de la loza de reflejos dorados de
Manises y la excentricidad del lenguaje manie-
rista desplegado en ella. No son las inicas refe-
rencias a otras obras arquitecténicas espafolas,
pues el nuevo salén de plenos valenciano reto-
ma el modelo de hemiciclo con columnata que
diseié Francesc Daniel Molina para el Ayunta-
miento de Barcelona en 1860, ubicado también
dentro de un patio. Del mismo modo, la escalera
imperial, con su columnata perimetral y sobre
todo la claraboya apoyada sobre lunetos, puede
emparentarse con la del Palacio Consistorial de
Cartagena. Con toda seguridad sera posible en-
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contrar otras citas, mas o menos explicitas, que
demuestran la amplia cultura arquitecténica de
Carbonell y Mora. Son referencias que no se
reproducen literalmente, sino que se reinter-
pretan con bastante libertad, dando lugar a una
obra de gran originalidad y vibrante heterodo-
xia.
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