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RESUMEN

El trabajo ofrece diversas referencias documentales inéditas sobre la exis-
tencia de custodias de plata realizadas en los talleres de plateria del Reino
de Valencia durante los siglos XIV y XV. Estas nuevas referencias, junto
a otras resefias de obras conocidas y catalogadas, nos han permitido am-
pliar la visién del 4dmbito platero valenciano de esta etapa. De otro lado,
las descripciones de las obras documentadas, asi como los analisis detalla-
dos de las escasas piezas conservadas, permiten especificar caracteristicas
particulares de esta tipologia en este periodo concreto del gético tardio
valenciano y describir, de forma general, los dos modelos adoptados con
mayor frecuencia y su precisa funcionalidad. Se ofrece una aportacién
documental significativa para poder complementar el perdido y, en oca-
siones postergado, ambito platero, tan importante y esencial en el patri-
monio histérico, religioso y cultural valenciano.
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ABSTRACT

The work offers various unpublished documentary references on the existence of silver
monstrances made in the silver workshops of the Kingdom of Valencia during the 14th
and 15th centuries. These new references, along with other reviews of well-known and
cataloged works, have allowed us to broaden our vision of the Valencian silversmith
field at this stage. On the other hand, the descriptions of the documented works, as well
as the detailed analyzes of the few preserved pieces, make it possible to specify particular
characteristics of this typology in this specific period of the Valencian late Gothic and to
describe, in a general way, the two models adopted with higher frequency and its precise
Sfunctionality. A significant documentary contribution is offered to be able to complement
the loss and, sometimes postponed, silversmith field, so important and essential in the
Valencian historical, religious and cultural heritage.

Keywords: Valencian silverware | Monstrances | XIV and XV centuries.
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1 INTRODUCCION

El principal propdsito de la exposicién de una
custodia es la de presentar un Vaso Sagrado que
simboliza el Trono de Gloria para Dios, “tem-
plo portitil para el Dios vivo™, por lo que su
factura debe otorgar una adecuada dignidad
y belleza y la precisa utilidad para permitir su
adoracién por los fieles, tanto en las calles como
en los templos.

Las custodias son protagonistas de la procesién
del Corpus Christi en toda la Cristiandad. Esta
festividad tiene su origen en la visién que, en
1209, tuvo la beata Juliana de Lieja?, que deri-
v6 en la necesidad de instituir una celebracién
consagrada al Santisimo Sacramento. El obispo
Roberto de Lieja establecid, en 1246, una nueva
conmemoracién, que debia oficiarse, anualmen-
te, el jueves siguiente después de la octava de la
Trinidad. A causa del fallecimiento del Obispo,
este decreto no llegé a cumplirse y fue el Papa

Urbano IV quien, en 1264, la restablecié en la
Iglesia Occidental, aunque sin demasiado éxi-
to. Posteriormente, Clemente V, en 1311, y Juan
XXII, en 1317, lograron instaurar y propagar
con efectiva trascendencia esta festividad3. Es
por lo que M.? Jests Sanz afirma que este acto
“como expresion publica ha sido la fiesta mds
importante de toda la Europa Occidental ya
desde la Baja Edad Media. [...] Realmente esta
fecha de 1311 es la definitiva a la hora de con-
siderar la procesion exterior al templo, que es
la que ha desarrollado la popularidad y el fasto
del desfile4. En Espana la fiesta fue acogida casi
inmediatamente, especialmente en Toledo y Se-
villa donde se afirma que ya se celebraba en la
segunda mitad del siglo XI”’5.

En la ciudad de Valencia, segin José Vicente
Goémez Bayarri, se recogen diversas opinio-
nes sobre la fecha de la institucién oficial de la
Fiesta del Corpus Christi. El autor cita al histo-
riador Pascual Esclapes, quien asegura, en el si-
glo XVIII, en su “Tabla cronolégica de sucesos
memorables de la ciudad de Valencia desde su
conquista cristiana”, que fue en 1261 cuando se
instituye esta celebracién en Valencia, como en
el resto de la Cristiandad®. Asimismo, Gémez
Bayarri sostiene que “En la ciudad de Valencia
ya se celebré con anterioridad a 1326, aunque
en sus inicios este culto no tuvo el eco y no-
toriedad popular que alcanzaria unos afios mds

COTS MORATO, F. de P.: “La iconografia en las custodias valencianas (ss. XVI-XX)”, en GARCIA MAHIQUES, R. (et alii]: Imagen
vy Cultura. La Interpretacion de las imdgenes como Historia Cultural. Vol. 1. Valencia, Biblioteca Valenciana, 2008, p. 461, quien también la
nombra, siguiendo a Bonet Correa, como “taberndculo, sagrario, baldaquino, timulo y montafia sagrada”.

Juliana, religiosa agustina del convento de Mont-Cornillon, préximo a Lieja, tuvo la vision de la luna llena cuyo perimetro no estaba
completo, presentaba una hendidura. Su significado, mediante las revelaciones de Jests, lo interpreté como la luna representando
a la Iglesia y el trozo del que carecia delataba la falta de una fiesta en torno a la Eucaristfa: la instituciéon del Santisimo Sacramento.
Era voluntad divina que ésta se estableciese para aumentar la debilitada fe de los cristianos y encargé a Juliana promover e impulsar
esta fiesta entre los creyentes. La beata, abrumada por la responsabilidad, tardé veinte afios en comunicar el divino encargo al Papa
Juliano IV y tuvo que soportar toda clase de obstdculos e impedimentos hasta lograrlo.

TRENS I RIBAS, M.: Las custodias espaiiolas. Barcelona, Editorial Liturgica Espafiola, 1952, pp. 9-10.

Una interesante reflexién acerca del significado y la evolucién histérica de la fiesta del Corpus en la historiografia en NARBONA
VIZCAINO, R.: “Apreciaciones histéricas ¢ historiograficas en torno a la fiesta del Corpus Christi de Valencia”, en Revista d” historia
medieval, n.° 10 (1999), 371-382. Ibidem, La ciudad y la fiesta. Cultura de la representacion en la sociedad medieval (siglos XIII-XV’). Madrid,
Sintesis, 2017.

SANZ SERRANO, M.# ].: “La procesiéon del Corpus en Sevilla: influencias sociales y politicas en la evolucién del cortejo”, en Ars
Longa 16 (2007), 55-56, sefiala que: “En Valencia la fiesta religiosa data de 1326, y la procesién publica es de 1355”.

ESCLAPES DE GUILLO, P.: Resumen historial de la fundacion i antigiiedad de la ciudad de Valencia. Valencia, 1738. Edicion facsimil. Ayun-
tamiento de Valencia, 2004, p. 166, recogido en GOMEZ BAYARRI, J.V.: “El “Corpus Christi” en la Valencia Bajomedieval” en La
Sfiesta del Corpus Christi en la ciudad de Valencia. Valencia, 2005, p. 5, nota 2.
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tarde”, porque “segun Manuel Carboneres, ofi-
cial del archivo del Ayuntamiento de Valencia
en el siglo XIX, e investigador de la historia y
antigiiedades de Valencia, no existe documento
que confirme que Valencia celebrara la proce-
sion del Corpus antes de 1355”. No obstante,
asevera que “a pesar de no poner en prictica,
en principio, el Decreto de Juan XXII relativo
a la procesién general o solemne, si se celebré
el acto religioso-civico, aunque no revistié la
majestuosidad que merecia el Misterio. A par-
tir del afo 1355 abunda la documentacién que
confirma la celebracién de esta solemnidad con
gran boato”7.

Del mismo modo opina Catald Gorgues, quien
sefala 1355 como la primera procesién que se
celebré en la ciudad aunque “no adquirié car-
ta de naturaleza en nuestra ciudad hasta 1372”,
especificando que desde 1355 hasta 1372 la or-
ganizacion del evento correria a cargo “de una
parroquia cada afio, con cardcter rotativo y re-
corrido limitado al dmbito de su demarcacién
particular”, si bien en la de 1372 se describe un
Unico itinerario que se iniciaba en “la Porta del
Bisbe” y concluia con la entrada por “la Porta
d’els Apostols. E manaren que ningii no anas en ningu-
na proceso sino en la General ab sos ciris”8.

Muy pronto esta festividad fue celebrada en
diversas localidades valencianas con actos pro-
cesionales “y otras manifestaciones populares.
El fervor de los valencianos, nacido de los mas
profundos sentimientos, hizo que se realizaran
lujosas custodias, surgieran rivalidades entre
cofradias para organizar actos, se representaran
escenas biblicas en las procesiones, se convoca-

ran concursos poéticos, construyeran “roques”
o carros triunfales, se danzaran bailes folclori-
cos, ete.”, como recoge Gomez Bayarri, quien
afirma que en 1358 ya se celebraba este acto en
Morella, donde, incluso, “se instituy6 en ella
una “Confraria del Santissim Sacrament”; ade-
mads, existen noticias de la celebracién durante
el siglo XV en Orihuela, Castellon, Segorbe, Al-
zira, Burriana, Algemesi, Gandia, Elche y Ali-
cante?.

2 ORIGEN DE LAS CUSTODIAS

Acerca del origen de las custodias y su evolu-
cién tipoldgica existen variadas publicaciones
que rednen con detalle su proceso histérico y
analitico. Uno de los mas consultados es el de
Manuel Trens, en el que se estudian de for-
ma metddica las custodias espanolas mas re-
presentativas'®. Ademds, han sido diversos los
historiadores que han procedido al andlisis de
esta tipologfa, bien de manera individualizada
o sobre un conjunto de piezas litargicas™, por
lo que, en este sentido, el objetivo de este tra-
bajo no ha sido el de recopilar todas las obras
documentadas o conservadas de esta tipologia
realizadas por plateros valencianos, sino apor-
tar ciertas noticias de custodias ejecutadas en
el centro platero de Valencia, la mayor parte de
ellas perdidas, y mencionar, puntualmente, al-
gunas obras de referencia, a modo de ejemplo
ilustrativo, para poder componer, en cierta ma-
nera, la morfologia de las piezas mencionadas
en los documentos.

En concreto, el estudio de las custodias valen-
cianas ha sido estudiado por el profesor Cots

7 GOMEZ BAYARRI, J.V.: “El “Corpus Christi” en la Valencia Bajomedieval”, Ob. cit., pp. 1-20. El estudio describe las noticias rela-

cionadas con esta festividad en los siglos XIV y XV.

8 CATALA GORGUES, M.A.: La procesion del Corpus en antiguos Dictaris y Llibres de Memories. Valencia, Ayuntamiento de Valencia, 1993,
Pp- 53, nota 1. El autor indica que, en 1873, M. Carboneres transcribié en su obra Relacion y explicacion historica de la procesion del Corpus
el bando piblico para convocar al pueblo a la procesiéon del Corpus en 1355, siendo obispo Hug de Fenollet. Recoge las noticias
relacionadas con la festividad en la historiografia valenciana hasta principios del siglo XIX.

9 GOMEZ BAYARRI, ].V.: “El “Corpus Christi” en la Valencia Bajomedieval”, Ob. cit., pp. 15-16.

10 TRENSIRIBAS, M.: Las custodias espaiiolas, Ob. cit.

1 En el dmbito valenciano es preciso destacar la obra de ALEJOS MORAN, A.: La Eucaristia en el arte valenciano. Iy IL Valencia, Servicio
de Estudios Artisticos, Instituciéon Alfonso El Magndnimo, Diputacién Provincial. Patronato José M.* Quadrado, Consejo Superior

de Investigaciones Cientificas, 1977.



Moraté™, aunque existen, ademds, otros tra-
bajos individualizados, entre los que destacan
los recopilados en los catilogos editados por
la Fundacion La Llum de les Imatges, la Didcesis
de Valencia, la Generalitat Valenciana y otros
organismos que, desde 1999 hasta 2014, se cen-
traron en la organizacién de exposiciones que
conllevaron la restauracion, conservacion y es-
tudio de una parte importante del patrimonio
valenciano —entre las que se incluyeron piezas
de orfebreria—."3

3 CARACTERISTICAS DE LA TIPOLOGIA

Desafortunadamente, la mayoria de los docu-
mentos consultados apenas contienen descrip-
ciones convenientes de las obras para poder
realizar un andlisis completo de sus caracte-
risticas técnicas o estilisticas; tan solo algunos
ejemplares han sido definidos con referencias
especificas, atendiendo a la clase del documen-
to, siendo algo mas explicitas, aunque también
mds escasas, las actas de capitulaciones para la
contratacién de una obra.

La funcionalidad especifica de esta tipologia se
centra en permitir la exposicién publica y triun-
fal del Santisimo para la admiracién y venera-
cién de los fieles. No obstante, en las primeras
presentaciones eucaristicas el Santisimo debid
de ser llevado en copones cerrados o arquetas'4,
puesto que el culto Eucaristico quedaba oculto
a los fieles cristianos y, por lo tanto, rodeado de
misterio™. La iniciativa de la exposicion de la
Sagrada Forma a los fieles present6 una dificul-
tad préctica: su visualizacion; debido a esto, la
solucion técnica adoptada se basé en la adap-
taciéon del modelo de algunos relicarios cuya
estructura permitia guardar y, a su vez, contem-
plar las reliquias, adecuindose como custodia u

ostensorio para mostrar la Sagrada Forma'®.

Estas creaciones alcanzaron un gran impulso
a partir del siglo XIV con su preceptiva incor-
poracién en la procesién eucaristica del Corpus
Christi. Las parroquias mds pobres no siempre
podian permitirse adquirir una custodia de
cierta envergadura. En cambio, las catedrales,
monasterios, colegiatas o iglesias de mayor im-
portancia competian por adquirir las mejores y

12 COTS MORATO, F. de P.: “Las custodias valencianas: anilisis de una tipologia”, en Estudios de Plateria. San Eloy 2010 (2010) 195-220.

Anteriormente se ofrecieron significativas exposiciones que incorporaban obras de plateria eucaristicas, entre otras mencionar E/
siglo XV valenciano (Madrid, 1973) y Orfebreria y sedas valencianas (Valencia, 1982), donde se ofrecieron destacadas piezas de custodias
de etapas diferentes.

SANZ SERRANO, M.# ].: “La transformacion de la custodia de torre desde los modelos géticos a los renacentistas” (Actas del IX
Congreso Espaiiol de Historia del Arte). Universidad de Ledn, 1992, pp. 133-146. En p. 133, afirma que: “la custodia como un objeto nuevo
de culto va a tardar en aparecer, porque primitivamente las procesiones se realizarfan con los objetos con los que contaba la Iglesia,
es decir, cajas de materias mds o menos ricas en las que se guardaba el Sacramento, llamadas también ciborios”. Esta tipologia tiene
variada representacion en la zona, por lo que solo citar, entre otras, la arqueta de Alboraya, vid. CANDELA GARRIGOS, R.: “La
arqueta de Alboraya y la familia Della Volta”, en Ars Longa, 25 (2016), 55-62, que presenta marca de Valencia -“VALE” coronada- y
estd datada en la segunda mitad del XIV; la arqueta eucaristica de la iglesia parroquial Nuestra Sefiora de la Asuncién de Lucena
(Castell6n), vid. RODRIGUEZ CULEBRAS, R.: “Arqueta eucaristica”, ficha 63 del Catilogo de La Luz de las Imdgenes. Catedral de
Valencia, 11 Areas expositivas y andlisis de obras. Valencia, 1999, pp. 188-189, y OLUCHA MONTINS, F.; GIL SAURA, Y.: “Arqueta
eucaristica”, ficha 26 del Catilogo de La Lium de les Imatges, San Mateu, 2005, Valencia, 2005, pp. 270-271, datada a finales del siglo XV,
obra de taller valenciano segtin la marca de “VALE” coronada; o la conservada en la iglesia parroquial de Llutxent (Valencia), vid.
RODRIGUEZ CULEBRAS, R.: “Arqueta eucaristica”, ficha 62 del Catilogo de La Luz de las Imdgenes. Catedral de Valencia, TT Areas
expositivas y andlisis de obras. Valencia, 1999, pp. 186-187.

Para el andlisis especifico de la iconografia, simbolismo y morfologia de las custodias valencianas vid. COTS MORATO, F. de P.: “La
iconografia en las custodias valencianas (ss. XVI-XX)”, Ob. cit., pp. 459-479.

TRENS I RIBAS, M.: Las custodias espaiiolas, Ob. cit., pp. 1-3. Para un ilustrativo andlisis del binomio funcién/tipologia de las custodias,
véase RIVAS CARMONA, ].: “Los otros usos de las custodias procesionales”, en Estudios de Plateria. San Eloy, 2007 (2007) 503-519.
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mayores custodias que implicaban estructuras
de gran tamafo, dando lugar a las custodias lla-
madas “de asiento” o “de torre”'7.

La mayor parte de las custodias de las parro-
quias obedecen al modelo funcional llamado
“de mano”, dispuesto para ser trasladado por el
sacerdote en las distintas celebraciones, y cuya
adquisicién podia ser mas asequible para la co-
munidad por presentar menores dimensiones
que no exigian enormes costes.

En cualquier caso, hay que sefialar que la tipo-
logia presenta cierta variedad de formas en su
evolucién artistica cuya descripcién excede-
ria el propésito y la dimensién de este trabajo.
Asi, indicar, tnicamente, que las custodias va-
lencianas en estos dos siglos, si nos atenemos a
los ejemplos conservados y a las descripciones
documentales, generalmente, suelen seguir dos
tipos concretos:

1. El formado por la custodia-arqueta (Trai-
guera, Castellén) o custodia-copdn (iglesia
de San Nicolds de Requena, Valencia), don-
de se retinen dos funciones, la de conserva-
cién de las Sagradas Formas —dentro de la
arquetalg— y la de la exposicion del Altisi-
mo, por medio de la instalacién de un Viril
en la parte superior de la tapa.

2. El modelo en forma de custodia retablo,
también llamada “de ciprés”, en el que la
arqueta cerrada es sustituida por un expo-
sitor central de estructura arquitecténica
(Vila-real, Ontinyent). A pesar de llamarse
custodia, en realidad se trata de un ostenso-
rio, con funcién de mostrar o exponer.

En ambos tipos se imponen las caracteristicas
estilisticas del gético tardio, centrado en el
empleo de soluciones arquitecténicas de ele-
mentos de concepcidn vertical: ventanales, ar-
cos ojivales, arbotantes, pindculos, chapiteles,
etc. Por ello, en las piezas de astil, como son
las custodias de mano, se reproducen pequefos
edificios o elementos constructivos del gético.
El ornato mds extendido en este periodo es el
realizado mediante motivos fitomérficos: la hoja
de parra, en la primera mitad del siglo XIV, la
hoja de roble, que sustituye a la de parra en la
segunda mitad del trescientos, o la hoja de car-
do, con formas simples o recargadas, repetitivas
y serpenteantes, se convierten en los elemen-
tos ornamentales mds utilizados para decorar
los espacios planos. Ademds, se utilizan otros
motivos como los elementos geométricos senci-
llos, de tendencia calada en las peanas, listeles,
la grafia de caricter gético, en letras capitales

17

Las custodias espafiolas han sido estudiadas de manera profunda, tanto de modo individual como global, por una gran parte de la
historiografia desde el siglo XIX, por lo que técnicamente es complejo referirse a todos estos estudios, aunque si procede sefialar
algunos, ademds del clisico de D. Manuel Trens, Ob. cit., el de GOTOR, G. de: El Corpus Christi y las custodias procesionales de Espaiia.
Barcelona, 1916; HERNMARCK, C.: Custodias procesionales en Espaiia. Madrid, 1987; HERRAEZ ORTEGA, M.V.: “La custodia me-
dieval” en Maravillas de la Espaiia medicval, tesoro sagrado y monarquia, tomo II. Leén, Junta de Castilla y Ledn; Caja Espaiia, 2001, pp.
345-349, entre otros. En referencia a las grandes custodias de tipo torre, SANZ SERRANO, M+ J.: “La transformacién de la custodia
de torre desde los modelos géticos a los renacentistas”, Ob. cit., en pp. 134-135, sefiala que: “La custodia de torre constituye una pieza
monumental que sélo iglesias o comunidades poderosas podian tener, y de tal manera era importante conseguir una pieza de este
tipo, que se hacian los mayores esfuerzos econémicos, y se contrataban los mejores artifices para conseguirlas”.

En estas arquetas eucaristicas, también llamadas copones o custodias de “combregar”, se depositaban las Sagradas Formas, antes
y después de administrar la Comunién. Segin BARRON GARCIA, A.: “Plateria hispanoflamenca bilbaina: Martin Follou y Pedro
Martinez de Otaza”, en Estudios de plateria. San Eloy, 2004 (2004) 106, afirma que el empleo de arquillas fue una solucién comin “pues,
en definitiva, se trataba de ofrecer relicarios de Cristo. El milagro de Bolsena o el de los corporales de Daroca habian despejado
cualquier duda sobre la presencia viva de Cristo en la Eucaristia y sobre su conservacién—como reliquia viva de su cuerpo— en las
formas consagradas que se guardaban y mostraban en las custodias”. SANZ SERRANO, M# ].: “Las antiguas custodias que tuvo la
Catedral de Sevilla”, en Laboratorio de Arte, 24 (2012) 77, recuerda que la denominacién de arqueta o arquilla deriva de la palabra arca,
haciendo referencia a las arcas de madera empleadas en la procesion del Corpus Christi. Hasta finales del siglo XVI es frecuente que a
la misma tipologia se la designe como arca, custodia o relicario, por contener el Cuerpo de Cristo”.
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y de gran tamafio, y los esmaltes de influencia
italiana'?, ademds del picado de lustre, técnica
recurrente para obtener cromatismo en los fon-
dos de las piezas.

4 CUSTODIAS VALENCIANAS DEL SIGLO XIV

Las noticias documentadas mds antiguas que, de
momento, tenemos sobre la existencia de cus-
todias en las iglesias de la ciudad de Valencia
son recogidas por el notario valenciano Bonanat
Monar en el afio 1367, cuando en los Capitulos
celebrados en la Seu valenciana figura un amplio
inventario de objetos de plata de todas las pa-
rroquias de la ciudad con fecha del 10 de mayo
de 1364. El acto ofrece, ademas, la tasacién de
todos los objetos?® para la contribucién obliga-
da de los gastos de la llamada “Guerra de los
Dos Pedros” (1356-69)2". En este documento no
se incluye ninguna custodia procedente de la
Sede catedralicia; en cambio, se nombra la de
la iglesia de Santa Catalina: “una custodia de ar-
gent daurada e esmaltada ab diversos esmalts e figures,
e ab dos angels, e ab una creu petita”. Son citadas
otras de plata blanca -una custodia blanca-, como
las que tenian la iglesia de San Andrés y la de
San Martin, la de la parroquia de San Esteban:

“una custodia ab sa taga”, la de San Salvador: “una
custodia blanca ab esmalls e ab sengles angells”, la
perteneciente a la parroquia de San Lorenzo,
descrita como “una custodia blancha ab sa creu”, la
de la iglesia de San Bartolomé, citada como una
custodia dorada esmaltada con dos dngeles, con
una cajita de plata blanca por fuera, y dorada
por dentro, cuyo peso se estimé en nueve mar-
cos, la de San Nicolds, con estructura similar a
la anterjor y de mayor tamafo —14 marcos y 4
onzas—,y la de la parroquia de Santa Cruz, tam-
bién dorada y esmaltada.

Ante la escasez de mejores y mayores detalles
descriptivos de estas piezas, s6lo podemos esti-
mar que existieron ejemplares realizados tanto
en plata dorada como de plata en su color —ca-
lificada como “blanca”—; que la mayoria de ellas
estuvo decorada con esmaltes —siguiendo la
tendencia ornamental de la plateria de esta eta-
pa?2—; y que algunas presentaban figuras de dn-
geles que, a pesar de no detallar su disposicion
en la propia pieza, no seria demasiado aventu-
rado plantear —si nos atenemos a la ubicacién
de estos en las obras conservadas— que, posible-
mente, se tratara de figuras de bulto redondo si-
tuados en los laterales de las cajas, sobre cornu-

19

20

21

22

La técnica de esmaltes policromados translicidos sobre limina de plata, en la que se establece el dibujo mediante relieve, son intro-
ducidos en Italia a finales del siglo XIII por el orfebre Guccio di Mannaia. Su empleo se desarrollé en la segunda mitad del siglo XIV,
extendiéndose por los paises mediterrineos, como recoge TRAVAGLIATO, G.: ““HOC OPUS FODIT PIRUS MARTINI DE PISIS’.
Note su un capolavoro di oreficeria toscana con smalti del XIV secolo a Geraci Siculo”, en Estudios de plateria. San Eloy, 2012 (2012)
604; SANCHIS SIVERA, J.: “La esmalterfa valenciana en la Edad Media”, en Archivo de Arte Valenciano, VII (1921) 3-42, presenta una
amplia informacién sobre el origen y empleo de los esmaltes en la actividad valenciana de la época, asi como una importante recopila-
ci6én de obras y noticias de plateros valencianos de los siglos XIV y XV que emplearon el esmalte en sus obras. En pp. 13-14 afirma que:
“El arte ojival, que habia arraigado y se adaptaba tanto a la fantasia de nuestros artistas, realizaba en sus obras de orfebreria todos los
secretos de la técnica, toda la ornamentaciéon movida y delicada a que daba lugar la flora desarrollada en los templos, lo que realzaba
la aplicacién de los esmaltes traslicidos, los alveolados y campeados, los de relieve y medio relieve, los blancos y opacos, luciendo
todos los colores de la gama propia de la Esmalteria, de la que formaban parte de modo principal el amarillo, el grana, el verde y hasta
el violado, constituyendo un conjunto admirable con los elementos de fundicién, damasquinado, laminado, repujado y cincelado, y
dando aspecto aéreo y elegantisimo la combinacion de las lineas y el juego de calados, festones y finos pindculos”.

SANCHIS SIVERA, J.: “La esmalteria valenciana en la Edad Media”, Ob. cit., p. 12, sefiala que la tasacién de todas las piezas incau-
tadas estuvo a cargo del platero real Pere Bernes, quien la concreté en 537 marcos y seis onzas, con un valor de 3.729 libras, cinco
sueldos y siete dineros.

Archivo de la Catedral de Valencia (en adelante ACV). Protocolo de Bonanat Monar. 1367. Sig. 3511. Negocios del Capitulo de 1367.
10-V-1364. Fols. 72-73v. El indice de objetos no es demasiado extenso, debido a que, pocos afos antes, las iglesias y conventos de
Valencia habian ofrecido al rey Pedro IV numerosas alhajas y obras de oro y plata para sufragar los gastos de la guerra contra Castilla
en 1356, como asi recoge SANCHEZ-LAFUENTE GEMAR, R.: “La plateria en las catedrales. Del tesoro medieval a la acumulacién
contrarreformista”, en Estudios de Plateria, San Eloy, 2005 (2005) 500-501.

En su discurso de recepcién como miembro de la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos de Valencia, SANCHIS SIVERA,
J.: “La esmalteria valenciana en la Edad Media”, Ob. cit., p. 29, realiza una clara defensa del empleo de los esmaltes en la tradicién
platera valenciana.
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copias o peanas, flanqueando la propia custodia.

De sus estructuras apenas esbozamos que algu-
nas custodias estuvieron compuestas por “una
cajita” o “taga”, cuyo interior estaba realizado
siempre en plata dorada —como corresponde a
su condicion sagrada de recepticulo del Cuer-
po de Cristo- y presentaban una pequefia cruz
de remate. La referencia explicita al término
“caja” se puede relacionar con las custodias
primitivas formadas por arquetas cerradas —cua-
drangulares— o por copones con tapa —“tazas”—,
a las que se les afiadia un Viril cuando se nece-
sitaba ofrecer la exposicién de la Forma Con-
sagrada a los fieles en celebraciones concretas.
Este Viril era sustituido por una cruz cuando no
realizaba la funcién expositiva, y la caja cerra-
da, siguiendo el formato de los relicarios, evolu-
ciond, hacia modelos especificos de ostensorios
con expositores o Viriles?3.

Realmente, hay que destacar la ripida actua-
cién de las parroquias valencianas por obtener
una custodia desde 1355, fecha de la primera
procesion celebrada en la ciudad, hasta 1367,
afio del inventario que confirma la existencia de
ellas en cada templo de la ciudad.

Entre las escasas noticias de custodias del siglo
XIV, Cots Morat6 recoge la presencia de una cus-
todia procesional en la iglesia de Santa Maria de
Morella (Valencia), obra del platero local Bernat
Santalinea, quien la realizé en plata dorada entre
1387 y 1394. Cots senala que: “Conocida por un
dibujo de Joaquin Oliet Cruella, fue incautada el
7 de mayo de 1823, lo que ocasiond su fundicién.
Debié de ser una gran pieza, de tipo retablo, con
planta estrellada, amplio astil hexagonal y nume-
rosos pindculos que cubrian el Viril. Estaba ador-
nada por dngeles y santos rematindose por tres

cruces sobre tres de sus pindculos. Es de las mds
antiguas de esta tipologia y derivaria de la Custo-
dia de la Seo barcelonesa, esta dltima turriforme,
pero la morellana ya convertida en «retablo»”?4.

Con relacién al modelo de custodia-arqueta, se
conserva en la iglesia parroquial del Salvador de
Culla (Castellén) un ejemplar datado en el tercer
cuarto del siglo XIV. La estructura presenta las
habituales caracteristicas de su tipo en esta etapa:
realizada en plata en su color, muestra una pea-
na mixtilinea, con cenefa calada, que sustenta el
astil prismdtico con el especifico nudo arquitec-
tdénico sobre el que se asienta la arqueta cuadran-
gulary tapa tronco piramidal, flanqueada por dos
dngeles sobre cornucopias?S (Fig. 1).

Fig. 1.- Custodia de Culla (Castf:llén).26

23 COTS MORATO, F. de P.: “Las custodias valencianas: analisis de una tipologia”, Ob. cit., p. 196: “pero pronto se necesité de un nuevo
vaso litirgico que mostrara las Sagradas Especies a la veneracién de los fieles. Es bien sabido que la custodia deriva del relicario y
muchos de estos sirvieron en un principio para custodias. Lo mismo sucedié con las arquetas y torres eucaristicas a las que se les

afladié un Viril para mostrar la Forma Consagrada”.

24 COTS MORATO, F. de P.: “Las custodias valencianas: anlisis de una tipologia”, Ob. cit., p. 196.

25 FUMANAL I PAGES, M.A.: “Custddia”, ficha 60 del Catilogo Espais de Llum, Borriana, Vila-real, Castelld 2008-09, pp. 380-381, afirma
que la parte medieval de la pieza (base, caia y ostensorio) responde a un modelo del tercer cuarto del siglo XIV y que los dngeles
son un afiadido posterior de finales de ese siglo cuando estas figuras alcanzaron “una gran fortuna i difusié”. El astil superior y el

ostensorio en forma de sol es una obra afiadida en el siglo XX.

26 Fotografia propiedad de la Fundacién La Lium de les Imatges. Espais de Llum, Borriana, Vila-real, Castello 2008-09, Ob. cit., p. 381.



Posiblemente, la ejecucién de una custodia para
la catedral de Tortosa (Tarragona) por el plate-
ro valenciano Pere Peris, en mayo de 1393, de
la que desconocemos su composicion, debié de
corresponder a una obra importante, puesto
que requirié la intervencioén de los Jurados de
Valencia para reclamar al Obispo de Tortosa el
abono del trabajo del platero®7.

Contamos con otra noticia documental en la
que se recoge que, en 1395, el platero valenciano
Pascual de Montalbdn realiza la custodia de la
iglesia de San Nicolds de Requena (Valencia)28,
Esta descrita como una pieza de plata dorada,
cuyo peso se estimé en 7 marcos y un precio de
7 libras por marco de plata. En el contrato se
establecié la entrega de la obra acabada en di-
ciembre de ese mismo afo y en caso de incum-
plimiento, el platero se someteria a una pena
de 7 libras. La descripcién de la pieza se ajusta
a una tipologia muy recurrida en esta centuria
con la presencia de esmaltes en su decoracién
y estructurada con ciborio y figuras de dangeles,
lo que responde al modelo de custodia-arqueta
o custodia-copén, sobre el que Berta Herreros
indica que este recurso llegé a tener “sentido
simboldgico, al concebir el copén como simbolo
del Sepulcro de Cristo”, disponiendo en los la-
terales dngeles flanqueando el ostensorio?9.

5 CUSTODIAS VALENCIANAS DEL SIGLO XV

En la decimoquinta centuria no disponemos
de un numero de referencias documentales lo
suficientemente numeroso como para poder
conocer un fidedigno balance de esta tipologia
realizada en los talleres plateros de Valencia.

No obstante, los documentos que presentamos
ayudan a matizar la gran importancia que es-
tas obras adquirieron, debida al auge que las
procesiones conmemorativas del Corpus Chris-
fi alcanzaron en todo el mundo cristiano y, en
concreto, en el Reino de Valencia que, durante
esta centuria, vivié una de las etapas mas flore-
cientes de su historia: el siglo de oro valenciano.

Aunque la mayoria de las obras documentadas
de este periodo no se han conservado, sobre las
que atn permanecen el profesor Cots Moratd
ha destacado que “la plateria valenciana se ca-
racteriza en estos afos por labrar estructuras
verticales y esbeltas, si bien fragiles, que luego
hay que fortalecer con diferentes elementos”3°.
Esto fue lo sucedido en la custodia de Traiguera
(Castell6n), realizada en 1415, obra del platero
Joan Olzina3', que hubo de ser reforzada en su
peana décadas después de su ejecucion, a finales
del siglo XV, cuando se contraté a un platero
valenciano “para solucionar los problemas de
estabilidad de la pieza, pues el enorme peso de
la plata y de la madera, que en algunas zonas le
servia de 4nima, era excesivo para el sistema de
soporte”32.

Esta obra refleja la complejidad estructural y
decorativa que estas piezas llegaron a alcanzar
con la realizacién de ejemplares de considera-
ble riqueza iconogrifica, ornamental y elevada
ejecucion técnica (Fig. 2). Sigue el modelo de
custodia-arqueta. De plata dorada, la obra se
presenta con una llamativa estructura compues-
ta por peana mixtilinea, astil con nudo arqui-
tecténico, arqueta con dngeles laterales sobre
cornucopias y Viril con remate de pindculos,
un espléndido repertorio ornamental y un con-

27 SANCHIS SIVERA, J.: “La orfebreria valenciana en la Edad Media”, en Revista de Archivos y Bibliotecas (1922) 13-14. Proporciona la

fecha concreta: 6 mayo de 1393.

28 SANCHIS SIVERA, J.: “La orfebreria valenciana”, Ob. cit., p. 15. ACV. Protocolos notariales. Sig. 3663-3665.
29 BERTOS HERRERA, P.: Los escultores de la plata y el oro. Granada, Universidad de Granada, 1991, p. 45.
30 COTS MORATO, F. de P.: “Las custodias valencianas: andlisis de una tipologia”, Ob. cit., p. 198.

31 ALDANA FERNANDEZ, S.: Guia abreviada de artistas valencianos. Valencia, Ayuntamiento de Valencia, 1970, p. 256. Joan Olcina
también realiza el Lignum Crucis de la iglesia de San Mateo (Castellén) en 1415.

32 GIL CABRERA, ]J.L. “Custodia-Arqueta procesional de Traiguera”, ficha 30 del Catdlogo de La Llum de les Imatges. Sant Mateu 200s.
Valencia, 2005, pp. 278-281, realiza una detallada descripcién de la custodia.



junto iconografico amplio que corresponde ala  Sobre la contratacién de ejemplares de esta ti-
tipologia “de aquellas pixides que [...] se adapta-  pologia, la investigacién nos ha permitido co-
ron para mostrar la Sagrada Forma, mediante la  nocer que el platero de Valencia, Lluis Vinader,
sustitucién de la cruz cimera por un Viril, conlo  realizd, en 1439, una custodia de plata dorada
que se conseguia cumplir la doble funcionalidad ~ Para la iglesia de Santa Virgen Marfa de Reque-

de guardar las sagradas formas y a la vez expo- N2 (Valencia). Su peso se estimé en 9 marcos y
ner la hostia consagrada”33. ocho cuartos de plata. El documento ofrece una

33
34

35

36

37

escasa descripciéon que tan sélo permite cono-
cer que presentaba un pie y una caja, ambos de-
corados con esmaltes. Se citan cuatro dngeles y
una cruz con Cristo crucificado de remate. El
precio de la plata se evalud entre 50 y 52 reales
de Valencia y su entrega debia realizarse en el
mes de agosto de ese mismo afo, tras ser marca-
da la pieza en Valencia3s.

Sin duda, la custodia realizada por Joan de Cas-
tellnou entre 1442 y 145636 para la catedral de
Valencia se consolida como una de las mds im-
portantes del siglo XV, tanto por su tamafo y
composicion, como por haber sido, por su ads-
cripcién a la Seu valenciana, la protagonista en
la popular procesion del Corpus Christi37. Su tipo-
logia es de tipo torre o de asiento, como corresponde a la
importancia de la Sede valenciana. Sanchis Sivera la
describe con una estructura de tres cuerpos descendentes
en altura, soportados por columnas. En el primer cuerpo
se exhibian las figuras de los Evangelistas e imdgenes
del Antiguo Testamento como Abrabam, Melquisedec,
Elias, Moisés, David y Salomon. Ademds, aparecian
seis hornacinas, asi como figuras en bulto redondo de
santos, dngeles, la Virgen Maria, el Padre Eterno, el

Fig. 2-. Custodia-arqueta. Traiguera (Castellén).34

GIL CABRERA, J. L.: “Custodia-Arqueta procesional de Traiguera”, Ob. cit., p. 280.

Fotografia obtenida de La Llum de les Imatges. Sant Mateu 2005, Ob. cit., p. 279. Su restauracion fue efectuada por el taller de orfebreria
de Valencia Pir6 Orfebres, como sefiala COTS MORATO, F. de P.: “Un obrador de platerfa en la Valencia contemporinea”, en Ars
Longa, 19 (2010) 208.

Archivo de Protocolos del Corpus Christi de Valencia (en adelante APCCV). Protocolo de Jaume Venrell. Sig. 14413. 1439-1440. 23-
1I-1439. Imags. 52-54. El nombre de la localidad aparece deteriorado, pero se lee “Requel }”, por lo que es muy probable que sea la
localidad valenciana de Requena.

SANCHIS SIVERA, J.: La catedral de Valencia. Valencia, 1909, p. 546, establece 1453 como el afio de su finalizacién. CEAN BERMU-
DEZ, ]. A.: Diccionario histdrico, Ob. cit., p. 282, la describe como una custodia de forma gdtica con estatuillas y piedras preciosas y con
un peso de 4242 marcos.

COTS MORATO, F. de P.: “La custodia mayor y el relicario de la Catedral de Valencia (Nuevas aportaciones)” en RIVAS CARMO-
NA, J.; GARCIA ZAPATA, 1]. (coord.): Estudios de Plateria San Eloy 2019 (2019) 149-152, aporta numerosas referencias documentales
sobre los pagos abonados a Joan Castellnou por su trabajo en la custodia entre los afios 1442 y 1456.
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Espiritu Santo y el Crucifijo, todo ornamentado con
numerosas piedras preciosas, perlas 'y esmaltes3%. La
monumental obra, cercana a los tres metros de altu-
ra, debio de ser ejecutada en estilo gdtico con algunas
influencias renacentistas en los detalles ornamentales,
como afirmara Sanchis: “si bien en el conjunto aparecia
nuestra tradicion gdtica en todo su esplendor, en los de-
talles y adornos accesorios se veian las formas renacien-
tes de Italia”39. De plata sobredorada, con Araceli de
oro, fue fundida, junto al Retablo Mayor y otras impor-
tantes piezas, en 1812, para obtener moneda 'y financiar
la guerra contra la ocupacion francesa#°.

Joan Castellnou se encuentra documentado en
Barcelona entre 1422 y 1442, ciudad en la que
reside y trabaja, siendo citado como ciudadano
en 1432. En julio de 1446 estd afincado en Valen-
cia, donde figura en el acto de entregar garan-
tias/fermanges al platero Marti Mendes en los ca-
pitulos para la renovacién de la cruz mayor de la
iglesia de San Esteban de Valencia. En este do-
cumento se le cita como Mestre argenter de la cus-

todia de la Seu de Valencia#*. En esta ciudad aparece
documentado, en 1447, entregando una imagen de San
Bartolomé, en plata dorada, para la iglesia de Santa
Catalina Mdrtir%?; en 1457, reparando la imagen de
plata dorada de Nuestra Seiiora del Altar Mayor de la
Catedral43 y en 1461 realizando cuatro imdgenes
de cobre: San Vicente, San Lorenzo y dos pro-
fetas para decorar los taberndculos de la peana
del Altar Mayor de la Catedral de Valencia%4.
En agosto de 1463 realiza el pie de la cruz del
Lignum Domini de la Sede valenciana, firmando
un recibo de 10 libras que le abona el presbitero
Berenguer Company45, y en diciembre de ese
mismo afo recibe del candnigo Jaume Exarch,
tesorero de ornamentos de la Sede, 144 libras
y 10 sueldos por los trabajos del Lignum Crucis
de plata en el que se han utilizado 12 marcos de
plata46. Ademais de platero, se conoce su faceta
de escultor4”. Otra de las grandes obras en las
que intervino fue en el retablo de plata del Al-
tar Mayor de la catedral de Valencia, donde se

38

39
40

42
43

44

45

46
47

COTS MORATO, F. de P.: “La custodia mayor y el relicario de la Catedral de Valencia...”, Ob. cit., p. 150, sefiala que la obra “inclufa
gran cantidad de imdgenes y relieves formando una complicada iconografia, aunque sin un programa cerrado y coherente”, desta-
cando que “No conocemos ningiin boceto o grabado de ella hasta el momento. Muchos autores la refieren, aunque es la descripcion
manuscrita de Juan Pahoner (+1781), publicada en parte por Escolano y Perales, la mis completa de las que conocemos hoy en dia”.

SANCHIS SIVERA, J.: “Arqueologia y Arte valencianos”, en Geografia del Reino de Valencia. Barcelona, 1922, pp. 944-948.

SANCHIS SIVERA, J.: La catedral de Valencia, Ob. cit., p. 550; COTS MORATO, F. de P.: “Plata perdida para siempre: el inventario de
la Catedral de Valencia de 1785”, en Estudios de Plateria San Eloy (2012) 159-160, apunta que se realizé entre 1442 y 1452. Fue una obra
formidable en la que se emplearon 324 marcos y dos onzas de plata, para el pie, y mds de cuatro onzas para el Viril, abonando 14.000
florines por la plata y 4.000 por el oro empleados.

CANDELA GARRIGOS, R.: “Aportaciones documentales sobre cruces de orfebreria valencianas. Siglos XIV y XV?, en Archivo de
Arte Valenciano, CI (2020) 73.

APCCV. Protocolo de Berenguer Cardona. 1447. Sig. 20884. 11-1X-1447.

CEAN BERMUDEZ, ]. A.: Diccionario historico de los mds Ilustres Profesores de las Bellas Artes en Espaiia. Madrid, 1800, p. 282; RUIZ DE
LIHORY Y PARDINES, J.: Diccionario biogrdfico de artistas valencianos. Valencia, 1897, pp. 358-359; ALDANA FERNANDEZ, S.: Guia
abreviada de artistas valencianos. Valencia, Ayuntamiento de Valencia, 1970, p. 94.

SANCHIS SIVERA, J.: La catedral de Valencia, Ob. cit., p. 546. ACV. Protocolo de Joan Esteve. 1464. Sig. 3680, fol.22.

CANDELA GARRIGOS, R.: “Aportaciones documentales sobre cruces de orfebreria valencianas. Siglos XIV y XV”, Ob. cit., p. 75.
ACV. Protocolo de Joan Esteve. 1463. Sig. 3680. 12-VIII-1463.

ACV. Protocolo de Joan Esteve. 1463. Sig. 3680. 22-XI1-1463.

Obras suyas como escultor son las imigenes en alabastro de Nuestro Sefior de la puerta de la Catedral y la de la Virgen Maria del
Portal del Coro, como sefiala SANCHEZ MUNOZ, D.: “Virgen del Coro o Verge de la Cadira”. Ficha 8o del Catdlogo de La luz de
las Imdgenes. TL. Areas expositivas y andalisis de obras. Valencia, 1999, p. 240. Posteriormente, se le encuentra firmando apoca de 7o florines
al presbitero Berenguer Company, vice operario de la fibrica de la Sede, por “ratione manufacture Seu fabrice cuiusdam ymaginis Virginis
Marie ex lapide alabaustri constructe super portalis cori dicti sedis”, donde se le nombra aurifex, magister Sedis Valenciae (ACV. Protocolo de
Joan Esteve. 1465. Sig. 3680. 6-XI-1465). Es también suya la imagen de San Bartolomé con el diablo a sus pies, en la iglesia parroquial
de Santa Catalina de Valencia, 1447, y cuatro imagenes (San Lorenzo, San Vicente y dos profetas) de cobre, datados en 1461.
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le encuentra documentado en 1470 junto a los
plateros Frances Cetina y Nadal Davo48,

A mediados de la centuria encontramos noticias
de varias custodias salidas de talleres valencia-
nos, como la realizada por el platero Antoni
Llacer (Latzer) en 1450 para la iglesia parro-
quial de El Cuervo (Teruel)49.

En septiembre de 1452 se realiza la contratacion
de la custodia de Cabanes (Castelldn), en el
obispado de Tortosa. Las capitulaciones se eje-
cutan entre los plateros valencianos Nadal Mes-
tre y Pere Eximenis con Ramén Maymd, vecino
y sindico de la ciudad, siguiendo las siguientes
condiciones: la custodia debe tener 5 marcos y
medio de peso, ha de ser de plata dorada y se-
guir el modelo de la custodia de la capilla de
san Pedro de la Seo de Valencia. Su entrega sera
en el mes de junio de 1453, cobrando por cada
marco de plata 8 libras y 10 sueldos moneda real
de Valencia, con una pena de 200 sueldos si hay
retraso en la entrega. El precio total serd de 46
libras y 15 sueldos, de las que en este acto se
hace el abono de 30 libras, 11 sueldos y 6 dineros,
junto a la entrega de la custodia vieja cuyo peso
es de 3 onzas. La cantidad restante de 16 libras,
11 sueldos y 3 dineros se abonard a la recepcién
de la obra acabada y en perfectas condiciones.

Ademds, este acto sirve para la contratacién
de otros trabajos, por lo que se les entrega un
cdliz para que su copa sea adobada y dorada,

por ello se les paga 8 sueldos. También, en esta
ocasion, se les otorga una taza plana de plata
blanca para ser transformada en un cdliz cuyo
pie se encuentra roto. Por dltimo, se les encarga
la ejecucién de otro ciliz de plata dorada, por
dentro y por fuera, de 15 onzas de peso. Esta
pieza es un encargo de Ramén Maymé, albacea
del testamento de En Simé Porcar, para la uni-
versidad de Vilanova. Esta obra ha de seguir las
trazas y la composicién de otro ciliz propiedad
del “Reverent Mestre Baré del orde del Carmen
de la dita ciutat”, el cual es una obra realizada
por uno de los dos plateros escogidos: “En Pere
Eximenez”. Por esta pieza se abonardn 15 libras
en el acto de su entregas°.

La custodia de la iglesia parroquial de El Sal-
vador de Burriana (Castellén) estd datada en la
segunda mitad del siglo XV. Sus caracteristicas
siguen las propias de la tipologfa de custodia re-
tablo o “de ciprés”. También realizada en plata
dorada muestra una estructura con peana poli-
lobulada, astil con nudo arquitecténico y expo-
sitor en forma de templete arquitecténico con
cierre de torres, con arcadas, cresterias y pind-
culos, y dngeles genuflexos en los laterales. Su
ornamentacion estd basada en motivos tomados
de la arquitectura gética “mediterrinea”, como
explica Fumanal i Pagés5' (Fig. 3).

La obra debi6 de someterse a varias restauracio-
nes. La primera data de 1493, cuando se repara-

48

49

50
51

TEIXIDOR TRILLES, ].: Antigiiedades de Valencia: observaciones criticas donde con instrumentos auténticos se destruye lo fabuloso, dejando en su
debida estabilidad lo bien fundado | escribidlas en 1767 Fr. Josef Teixidor. Valencia, 1895, pp. 233-36; IGUAL UBEDA, A.: El gremio de plateros
en Valencia (Ensayo de una historia de la plateria de Valencia). Valencia, 1956, p. 45, sefiala que, tras el incendio del antiguo retablo en
1469, se encomienda la direccién del nuevo a Joan Castellnou. Especifica que se reutilizaron algunos elementos del anterior al no
ser destruidos por el fuego y sefiala que fue el encargado inicial de disefiar el retablo, aunque las obras se postergaron hasta 1507, por
lo que fueron diversos los plateros que trabajaron en el retablo. RUIZ DE LIHORY Y PARDINES, J.: Diccionario biogrdfico de artistas
valencianos. Valencia, 1897, pp. 358-359; ALDANA FERNANDEZ, S.: Guia abreviada de artistas valencianos. Valencia, Ayuntamiento de
Valencia, p. 94.

SANCHIS SIVERA, J.: “La esmalterfa valenciana en la Edad Media”, Ob. cit., p. 27. La noticia la recoge del notario Joan Campos,
conservado en el Archivo del Reino de Valencia y proporciona la fecha de 21 de marzo de 1450.

APCCV. Protocolo de Mateu Cirera. Sig. 21865. 1452. Digital, imags. 102-105. 21-IX-1452.

FUMANAL I PAGES, M. A.: “Custodia”, ficha 59 del Catélogo Espais de Llum, Borriana, Vila-real, Castelld 2008-09, pp. 378-379, indica
la innegable “interacci6 entre les diferents disciplines artistiques |[...], en este cas, entre ’orfebreria i Parquitectura”. El autor indica
que la de Burriana es coetinea de la de la parroquia de San Agustin de Valencia y la de la Colegiata de Xdtiva.
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Fig. 3.- Custodia de Burriana (Castell6n)>?

ron el Viril y la base, ademds de afadirsele los
angeles laterales, y es posible alguna actuacién
en los siglos XIX y XX, centradas en las campa-
nillas y la cruz de remateS3.

En la década de 1460 conocemos que el plate-
ro valenciano Nadal Davo realiza, en 1467, para
Alcora (Castellon) la cruz y la custodia parro-
quial54. Precisamente de Nadal Davo, compa-
nero de Castellnou, tenemos documentada la
contratacién de otra custodia, en enero de 1471,
para la iglesia de Ayora (Valencia). El platero —
aurifex—y su esposa, Ursula, figuran en el acto de
obligacién con el también platero de Valencia,
Doménech Gonzalo, para efectuar una custodia
de plata dorada y perfecta, con un peso entre 11
y 12 marcos de plata, que serd entregada para la
proxima fiesta de Resurreccions5. Desafortuna-
damente, no se hace mencién descriptiva de la
obra por lo que no podemos conocer su tipolo-
gia, aunque se conservan dos actas recogiendo
pagos que realiza el platero Domenec Gozalbo
a su compaiiero Nadal Davo por los trabajos en
la custodia de Ayora. El primero, de fecha 20
de abril de 1473, supone el abono de 20 libras,
mientras que el segundo documento, datado el
15 de abril de 1475, es el pago de 46 libras por la
misma obra y con los mismos protagonistassé.

Anos mas tarde, en 1478, este mismo artifice,
Nadal Davo, junto a Francesc Cetina prometen
y se obligan al platero Doméenec Gozalbo a rea-
lizar, en un plazo determinado, la custodia para
el convento de dominicos de Valencia, llamada
en el documento “de la senyora Na Galvanya”,
difunta, quien debié ofrecer un legado para esta
obra. La pieza debia pesar entre 15 y 16 marcos
de plata siguiendo “el dibuix” con cuatro ima-
genes: la Virgen Marfa, Santo Domingo, San Vi-

Fotografia propiedad de la Fundacién La Llum de les Imatges, Espais de Llum, Borriana, Vila-real, Castelld 2008-09, p. 379.

Asi lo afirma FUMANAL I PAGES, M. A.: “Custodia”, Ob. cit., pp. 378-379: “les campanetes que pengen dels remats laterals o la
creu del coronament, un “neo” de 1940, en substituci6 de la representacié de ’anyell mistic sobre el llibre dels sets segells, collocat

al darrer quart del segle XIX”.

SANCHIS SIVERA, ].: “La esmalteria valenciana”, Ob. cit., p. 27; SANCHIS SIVERA, J.: La catedral de Valencia, Ob. cit., p. 547.

ACV. Protocolo de Joan Esteve. 1471. Sig. 3681. 14-1-1471.

ACV. Protocolo de Joan Esteve. 1471. Sig. 3682. 20-V-1473 y 15-1V-1475



cente Ferrer y Santa Catalina. Se comprometen
a acabarla en tres meses. También figuran sus
respectivas esposas: Ursula, conyuge de Davo,
y Gracia, esposa de Cetina, que suscriben “fer-
mances” (garantias) para avalar la finalizacién
de la obras7.

La custodia de la iglesia de Vila-real (Caste-
ll6n) fue realizada por Francesc Cetina entre
1479/80. Ofrece las caracteristicas propias de
las custodias de mano de la tipologia denomi-
nada de “retablo o de ciprés”, basada en peana
mixtilinea, astil poligonal con decoracién arqui-

tectdnica y expositor de estructura arquitectd-
nica, flanqueado por dngeles de bulto redondo,
apoyados en soportes, con remate de pindculos
y tracerias gética558 (Fig. 4). Esta tipologia es
adoptada en otras custodias de la misma etapa,
como en la desaparecida de Ontinyent (Valen-
cia), datada en torno a 1470, que sigue la misma
estructura de pie mixtilineo con traceria calada,
astil hexagonal con nudo arquitecténico y dosel
rematado con tres piniculos decorados con mo-
tivos vegetales>? (Fig. 5).
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Fig. 4.- Custodia de Vila-real. Fig. 5.- Custodia de Ontinyent6°

ACV. Protocolo de Joan Esteve. Sig. 3682. 3-1V-1478. Ad calcem se especifica que la plata entregada es “a rahé de deu lliures lo marc e
lor (sic) a XXX per onza” y se recoge que ambos plateros recibieron por manos de Doménec Gozalbo 10 marcos de plata que suponian
56 libras. De los documentos mencionados, se deduce que el platero Doménec Gozalbo era el mediador entre el cliente y los plateros
ejecutores de las custodias.

Para una descripcion detallada de esta obra véase CANDELA GARRIGOS, R.: “Francesc Cetina, platero valenciano de la segunda
mitad el siglo XV (doc. 1456-1502)”, en Anales de Cultura Valenciana (2017) 73-92, sefiala que segtin Dofate: “En principio no presentaba
estos dngeles, que fueron afladidos posteriormente -a partir de 1489 se detecta su presencia- para solucionar un problema de esta-
bilidad. Prendidos al cuerpo principal con tornillos, de forma postiza, Dofiate piensa que puede ser intervencién tardia de Francesc
Cetina o de “una mano extrafia”, ya que en 1485-1486 la mujer de Jaume de Sent Vicent dona a los Jurados de la villa algunos bienes
testamentarios anonimos para este fin”.

COTS MORATO, F. de P.: “Las custodias valencianas: andlisis de una tipologia”, Ob. cit., p. 196, indica que: “Esta pieza fue reforzada
en el siglo siguiente mediante dos columnas que sustentaban el templete y en el XVII le fueron afadidos dos cuernos de la abundancia
que acogen dos dngeles turiferarios -al igual que sucede en muchas de las custodias ramificadas de esa centuria- asi como el Viril de
rayos flameados y cristales de colores. No obstante, los chapiteles son los primitivos”.

Fotografias del Archivo de la Catedral de Valencia, tomadas de COTS MORATO, F. de P:: “Las custodias valencianas: anlisis de una
tipologia”, Ob. cit., p. 196.
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El 23 de julio de 1480 Francesc Cetina recibe
unos pagos por los trabajos y el dorado de la
custodia®. Debié de ser entregada en octubre
de ese afo, si atendemos a un acto notarial del
dia 14 en el que se recoge la cancelaciéon del

contrato®2,

Este mismo platero, Francesc Cetina, realizé
diversas custodias, tanto en la ciudad de Valen-
cia como en otras mas alejadas. De este modo
se conoce su participacion, en abril de 1478, en
la del convento de Santo Domingo de Valencia,
junto a los plateros Domenec Gozalvo y Nadal
Davo, con los que debié de tener una asociacién
0 “companya”63. Ademais, en 1485 se encuentra
trabajando en una custodia para Meliana (Va-
lencia)®4, y en agosto de 1489 en la de la Pobla
de Vallbona (Valencia), donde recibe, el 14 de
noviembre de ese aflo, las dltimas 25 libras por
la finalizacién y entrega de la custodia, actuan-
do como testigo el platero Doméenec Bernat®s.

Por otro lado, conocemos que, en marzo de
1484, el platero Nicolds Anglesola, citado en el
acta como Mestre Nicolds, realiza el contrato para
la ejecucién de la custodia de plata dorada de la
iglesia de Capdet (Caudete)%6. El acto lo realiza
con el Batle de la localidad, Joan Bonet. Sus ca-
pitulos establecen que debia seguir las trazas de
la custodia de la iglesia de San Andrés de Valen-

cia. Realizada en plata, era empleada, ademas,
para dispensar la comunion: semblant la custodia
que ¢ la sglesia parroquial de Sent Andreu de la dita
ciutat en la qual custodia hi ha de haver una quaxeta
de argent per anar a combregar67. De la descripcion
se deduce que pudo tratarse de una custodia-arqueta
con doble funcionalidad: copon y ostensorio. Su peso
se estipulo en 4 marcos y medio al precio de 8 libras,
18 sueldos el marco dorado. El precio fue de 30 libras,
de las que se pagaron 10 libras al platero en este mismo
acto, 10 mds en la vispera de la Pascua de Resurreccion,
dejando las iltimas 10 libras para el dia de la entre-
ga de la obra, concretada en 15 dias antes de la fiesta
del Corpus Christi de ese afo. Es significativa la
fecha de entrega de la pieza que apunta a que
la obra estaba destinada a ser procesionada en
esta ceremonia. El incumplimiento de la fecha
de entrega conllevaria una pena consistente en
el pago, por parte del platero, de los gastos de la
persona encargada de recogerla o, en caso de no
acabarla, de los gastos ocasionados por el traba-
jo de finalizacién por otro platero: “e si non feya
que en tal cas lo dit En Nicolau Anglesola volia esser
tengut e obligatsent pagar los jornals e messio a aquella
persona que vendrd de la dita vila per cobrar e portar-
sen la dita custodia”. Por el contrario, si la villa
no cumpliera con el pago de la obra, Anglesola
cobrarfa 100 reales mas%8,

CANDELA GARRIGOS, R.: “Francesc Cetina: Platero valenciano de la segunda mitad del siglo XV (Doc. 1456-1502), en Anales de

61
la real Academia de Cultura Valenciana, 92 (2017) 84, confirma que Nicolds Barberd, presbitero y representante de Vila-real, abona al
platero 68 libras, 8 sueldos y 2 denarios, de un total de 88 libras, 8 sueldos y dos denarios que se le debian. APCCV. Protocolo de
Guillem Exernit. Sig. 23004. 1480. 23-VII-1480.

62 APCCV. Protocolo de Guillem Exernit. Sig. 23004. 1480. 14-X-1480. Actualmente se conserva esta custodia y se expone en la pro-
cesion del Corpus. DONATE SEBASTIA, J. M.2: “Orfebreria y orfebres valencianos”, Ob. cit., p. 29; GIL VICENT, G.: “L’Esglesia
arxiprestal de Sant Jaume de Vila-Real” en Espais de Llum. Borriana, Vila-real, Castelld. Castellén, 2008, p. 120, n°. 46.

63 SANCHIS SIVERA, ].: La catedral de Valencia”, Ob. cit., p. 548.

64 CORBALAN DE CELIS Y DURAN, J.: “La capilla de los Montagut en el convento de San Francisco de la ciudad de Valencia”, en
Boletin de la Sociedad Castellonense de cultura”, T. LXXXVI (2010) 294-295, sefiala en la nota 22 que “en 1485 Cetina habia realizado una
custodia para Meliana, encargada por los Jurados”.

65 CANDELA GARRIGOS, R.: “Francesc Cetina: Platero valenciano de la segunda mitad del siglo XV (Doc. 1456-1502), Ob. cit., p. 89,
sefala que: “recibe de los Jurados de la Pobla de Vallbona (Valencia), Bertomeu Sacany y Joan Polo, 48 libras, un sueldo y 6 monedas,
ademds de otras 40 libras en 8 marcos, una onza y media, y medio cuarto de plata blanca del precio de una custodia de plata que ¢l
ha contratado para la iglesia de esta poblacién”.

66 La localidad citada como Capdet creemos que podria corresponder, por proximidad, a Caudete de las Fuentes (Valencia) y no a
Caudete (Albacete).

67 Administrar la comunién.

68 APCCV. Protocolo de Francesc Pintor. 1484. Sig. 22558. 11-111-1484.
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Posteriormente, en 1494, encontramos el regis-
tro documental de la ejecuciéon de una custo-
dia para el convento de Nuestra Sefiora de la
Merced de Valencia por el platero Joan Beren-
guer69. Estaba estructurada con “una spiga la
qual ha de star ab sos gerobins e creueta dalt hon stiga
lo Corpus Domini”, y ejecutada en plata dorada7°.
Joan Berenguer y su esposa, Joana, firman apo-
ca de 20 libras por una “custodia que vobis tene-
mur facere” y reciben del fraile Vicente Rosell,
comendador del monasterio de la Virgen de la
Merced de Valencia “18 onses un quart de argent lo
qual nos aben liurat e donat pesados [sic])”. El platero
se compromete a entregarla, tras una necesaria
comprobacién por parte de dos plateros exper-
tos, para el dia del Corpus de ese mismo afo, es
decir, que cuenta con 4 meses para su ejecucion:
“la qual spiga vos prometem donar feta e daurata e ab
tot effecte acabada a coneguda de dos argenters per a
Sesta de Corpus Christi del any present”. El pago serd
de 9 libras por marco de plata obrado y dorado.

Por dltimo, nombrar la monumental custodia de
Xativa, obra de Lope de Salazar, documentada
en mayo de 15027", aunque su contratacion data
del 2 de noviembre de 1498, cuando el jurado
y los justicias de la ciudad de Xativa encarga-
ron a este platero la realizacién de “una custodia

argentii boni et receptibilis et marcati de marqua civi-
tatis Valencie” para la Colegiata de dicha ciudad,
firmando capitulaciones ante Francisco Rugat,
escribano del consejo de la ciudad de Xativa.
En febrero de 1499, recibe, junto al también
platero de Valencia Alvaro Grau (o Gran), alias
“portugués”, 23 marcos de plata, por razén de
12 marcos y 5 onzas de plata que pesaba la cus-
todia vieja, que ceden para la manufactura de la
nueva; los restantes marcos de plata se les en-
trega con plata marcada de Valencia, siendo su
precio de 65 libras y 18 sueldos, moneda real de
Valencia. En este documento Alvaro Grau alega
haber firmado las capitulaciones de la custodia
en noviembre de 1498, por lo que son dos los
plateros que inician la obra72. Mds tarde, en
mayo de 1499, Lope de Salazar, en solitario,
reconocia a dichos justicia y jurados recibir de
manos de Lloren¢ Basset, presbitero, beneficia-
do en la Seo de Valencia, procurador de Jaume
Casanova, archididcono de la Seo de Xativa, el
pago de 25 1ibras a solucion de la fibrica de una
custodia de plata para dicha ciudad”3 y testifi-
ca haber firmado también las capitulaciones del
2 de noviembre de 1498, en las que recibié 25
marcos de plata del precio de la custodia y su
salario74.

69 RUIZ DE LIHORY Y PARDINES, ].: Barén de Alcahali y de Mosquera. Diccionario biogrdfico de artistas valencianos, Ob. cit., p. 354.

70

71

72
73

74

SANCHIS SIVERA, J.: “La esmalteria valenciana en la Edad Media”, Ob. cit., p. 27.

APCCV. Protocolo de Alfonso de Ayerve. 1494. Sig. 20516. 7-1I-1494. En el mismo dia se firma otro documento notarial en el que
el platero Joan Berenguer y su esposa firman el contrato de un Lignum Crucis de plata dorada para el fraile del convento de Nuestra
Sefora de la Merced de Valencia, Aparici Alcanys.

VENTURA CONEJERO, A.: “El gremi dels argenters de Xativa i la custodia del Corpus de Lope de Salazar”, en Archivo de Arte
Valenciano, LXXXII (2001) 27, aporta la noticia del autor y la fecha de fabricacién de la custodia gética del Corpus de Xativa, tomados
“d’un censal de 27 de maig de 1502 (ARV, Clero, llibre 2488, fol. 35), en que el lloctinent de governador “della de Xaquer”, Francesc
Lluis Bou, i altres 10 personatges de la ciutat, 2 cavallers, 6 canonges i 2 juristes, s’han carregat un censal anual de 21 sous, per a pagar
al honorable Lope de Salazar, argenter de la ciutat de Valéncia el preu o part del preu de la Custodia d’argent, que en aquell moment
esta fent per a 'església de Xativa, la qual encara no esta acabada”.

APCCV. Protocolo de Guillem Ramén Tovia. Sig. 26405. 1499. 9-11-1499.

CORBALAN DE CELIS Y DURAN, J.: “Sobre la custodia de plata del Corpus y el trabajo de otros artifices en la ciudad de Xativa”,
en Archivo de Arte Valenciano, LXXXVI (2005) 15-19, siguiendo los datos del Archivo de Protocolos del Patriarca de Valencia (APPV
[sic]), Protocolo 26405, del notario Guillém Ramoén Tovia. El autor sefiala que: “Los dos documentos anteriores disipan las dudas
sobre la veracidad de la leyenda de la posible donacién de la custodia que el pontifice Alejandro VI habia hecho a sus conciudadanos,
y que no era nada mds que eso, una leyenda, pues la custodia segiin hemos visto se pagé de los dineros de la propia ciudad de Xativa
y de sus vecinos, y se realizé en un taller valenciano”.

APCCV. Protocolo de Guillem Ramén Tovia. Sig. 26405. 1499. 10-V-1499. No se apunta la causa de la ausencia de su compafiero
Alvaro Grau para la firma de este pago, como asi se habia realizado en febrero de ese mismo afio.
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La obra, de magnifica ejecucién y exuberante
y compleja ornamentacién, sigue la estructura
de custodia retablo o “de ciprés”, usual en la
segunda mitad del siglo XV, con una base mixti-
linea, con figuras de bulto redondo, astil arqui-
tecténico que soporta un templete-expositor,
con dngeles laterales y doselete con cresteria
flordelisada y pindculos”5. La obra no debié de
concluirla Salazar, como asi se deduce de docu-
mentos posteriores que remiten a diversas ac-

Lope de Salazar esti documentado en Valencia
desde 1486, cuando el 20 de enero participa en
el Capitulo del Oficio de Plateros convocado
para incluir a los batihojas de la ciudad”7, lo
que supone que con anterioridad a esta fecha
ya debfa residir y tener taller abierto en la ciu-
dad”8. En 1491, se le cita en el proceso entre los
plateros Joan Benet y Bernabé de Tedeu por la
ejecucion de una vajilla para el principe de Cas-

tuaciones para terminarla (Fig. 6).

tilla y de Aragén. En este pleito el platero Benet
reclama un salario por la ejecucién de algunas
piezas que ha realizado Salazar’9. En 1502 re-
cibe el pago de una parte de su trabajo sobre
la custodia mayor de la Colegiata de Xéttivago;
en 1504, interviene, junto a los plateros Joan
Berenguer y Marc Castrellenes, ejecutando la
prueba del ensayo para comprobar la ley de pla-
ta del retablo de la Catedral de Valencia ante el
Capitulo de la SedeBr, y en 1508 se produce su

fallecimientoS2.

Fig. 6.- Custodia de la Colegiata de Xativa. Lope

de Salazar.76

75 GONZALEZ BALDOVI, M.: “Custodia Mayor”, ficha 31 del Catdlogo de la Exposicion La Llum de les Imatges. Lux Mundi. Xdtixa 2007,
pp. 124-125, realiza una detallada descripcién de la custodia y afilade que sufrié diversas modificaciones a lo largo de los siglos, en 1539
y en 1633 las mds significativas. Ademds, menciona que: “En 1938 fue incautada por el gobierno para evitar su desaparicion, pero,
lamentablemente, regreso a la ciudad carente de base, de la cual hizo una réplica Francisco Pajar6n. En la restauracién llevada a cabo
entre 1991 y 1993 se repuso la pedreria, lo que permitié que el Araceli recuperase las dimensiones y riqueza que tuvo”. La restauracién
de los afios go fue efectuada por Piré Orfebres de Valencia, como sefiala COTS MORATO, F. de P.: “Un obrador de plateria en la
Valencia contempordnea”, Ob. cit., p. 208.

76 Imagen obtenida de http://www.jdiezarnal.com/public/jativa.html [consulta: 23-11-2022]

77 APCCV. Protocolo de Lluis Gil. 1486. Sig. 25781.

78 CORBALAN DE CELIS Y DURAN, J.: “Sobre la custodia de plata del Corpus y el trabajo de otros artifices en la ciudad de Xativa”,
Ob. cit., recoge varios datos del platero, iniciando su cronologia en 1487. Ademds, le sefiala oriundo de Ayora, donde aporta documen-
tacion familiar, junto a otros datos laborales relacionados con Catalufia y su tltimo testamento, del que se extraen datos relevantes
de su familia.

79 APCCV. Protocolo de Joan de Bas. 1491. Sig. 11334, 8 y 9 -II-1491.

80 ARV. Clero, libro 2488, fol. 35. 27-V-1502.

81 ACV. Rebedor de Jaume Esteve. 1504-1507. Sig. 3689. 14-1I-1504.

82 Archivo Municipal de Valencia, caja 38, Llibre d’escrivanies, 1473 -1524, fol. 223r.

56



6 CONCLUSIONES

Las custodias experimentaron un importante
apogeo durante los siglos XIV y XV, a raiz de la
implantacién de la celebracién del Corpus Christi
como una festividad de caracter religioso y de
gran aceptacion popular, que se expandi6 a nu-
merosas localidades valencianas con actos pro-
cesionales solemnes, lo que originé una efectiva
demanda de custodias, representativas de las
diferentes parroquias.

Su tipologia en estos primeros siglos, por los
ejemplos conservados y las descripciones do-
cumentales, se ajusta, generalmente, a dos mo-
delos perfectamente definidos. De una parte,
figura la custodia-arqueta (Culla, Traiguera) o
custodia-copén (iglesia de San Nicolds de Re-
quena, Valencia), en las que imperan dos aplica-
ciones, por un lado, la de servir como recipiente
para la conservacién de las Sagradas Formas —
dentro de la arqueta— y, de otro, la de la expo-
sicién del Altisimo —por medio de la instalacién
de un Viril en la parte superior de la tapa— en
las diferentes ceremonias donde son requeridas.

Por otro lado, la segunda tipologia adoptada
es la de custodia retablo, también llamada “de
ciprés”, donde la arqueta es sustituida por un
templete de estructura arquitecténica de ca-
racteristicas goticas, sustentado por una base
compuesta de peana mixtilinea y astil con nudo
arquitecténico, de clara finalidad expositiva
(Vila-real, Ontinyent, Burriana, Xativa).

Por las obras conservadas, se ha observado que
el primer tipo, el de custodia-arqueta o custo-
dia-copdn, tuvo un uso muy generalizado en el
siglo XIV y primera mitad del siglo XV, siendo
el modelo de retablo o, también llamado “de ci-
prés”, el mas empleado a partir de la segunda
mitad de la decimoquinta centuria, aunque la
primera tipologia puede mantenerse en fecha
tardia, como es el caso de la realizada por An-
glesola para Capdet, en 1484.

El trabajo ha permitido ofrecer noticias sobre
la existencia de algunas custodias del siglo XIV,
actualmente desaparecidas, en las principa-
les parroquias de la ciudad de Valencia, la de
Tortosa por el platero valenciano Pere Peris en
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1393, o la de su companero Pascual Montalbin
para la iglesia de San Nicolds de Requena, da-
tada en 1395.

El siglo XV ofrece un mayor nimero de obras,
siendo algunas significativas y, aunque ya es-
tudiadas, hemos considerado volver a citarlas
para una mejor comprension y visualizacién
de la importancia que esta tipologia adqui-
rié en la plateria valenciana. De este modo, es
inevitable citar la custodia de Traiguera, obra
de Joan Olzina, realizada en 1415; la grandiosa
custodia de torre de la Sede Valenciana, obra
de Joan Castellnou, datada entre 1442 y 1453; la
custodia de Ontinyent (1470), cuya estructura
sigue la custodia de Vila-real, obra de Francesc
Cetina de 1479/1480, quien también realizo las
desaparecidas del convento de Santo Domingo
de Valencia en 1478, obra que realizé junto al
platero Nadal Davo, la de la iglesia de Meliana,
en 1485, y la de la Pobla de Vallbona, en 1489.
Ademis, se conservan la de Burriana, de la se-
gunda mitad de la centuria, y la monumental de
la Colegiata de Xativa, obra de Lope de Salazar,
documentada entre 1498 y 1502, de la que reco-
gemos un documento en el que figuran como
iniciales contratantes de la obra los plateros
Lope de Salazar y Alvaro Grau (o Gran), llama-
do “portugués”.

En cuanto a otras custodias no conservadas,
pero que presentamos como inéditas, recogidas
en las fuentes notariales, tenemos noticias de las
realizadas para Requena, obra de Lluis Vinader
(1439), la de la localidad de EI Cuervo por An-
toni Llacer o Llatzer (1450), la de Cabanes, obra
de los plateros Nadal Mestre y Pere Eximenis
(1452/1453), las ejecutadas por Nadal Davo para
las parroquias de Alcora (1467) y Ayora (1471),
la de Caudete por Nicolds Anglesola (1484),y la
de Joan Berenguer para el convento de Nuestra
Sefiora de la Merced de Valencia (1494).



