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RESUMEN

El pianista alicantino Gonzalo Soriano y el presidente del Instituto Britinico en Madrid, Walter Star-
kie, ejercieron una labor importante de difusién de la obra del compositor Federico Mompou en la
década de los afios 40. Walter Starkie, desde el Instituto Britdnico, organizé conciertos, homenajes y
se valié de sus contactos en Gran Bretafia para ayudar al compositor. Gonzalo Soriano, por su parte,
programé a Mompou en sus recitales en Espafia y Europa, grabé sus obras y dio a conocer al com-
positor a otros intérpretes, compositores o editores en sus viajes al extranjero. Es esencial contex-
tualizar esta colaboracién en el primer franquismo y en el ambiente cultural y socioeconémico que
ello supuso, ademids del aislamiento internacional que marcé la difusién de los trabajos de Mompou
primero en el dmbito nacional y, mas tarde, en el internacional. Esta relacién profesional y de amistad
puede reconstruirse gracias a la relacion epistolar conservada entre las partes.

Palabras clave: Gonzalo Soriano / Federico Mompou / Walter Starkie / Musica del siglo XX / Afios
40.

ABSTRACT

The pianist Gonzalo Soriano and the president of the British Council in Madrid, Walter Starkie, played a funda-
mental role in spreading the works of composer Federico Mompou during the 1940s. Walter Starkie and the British
Council organized concerts, homages and belped Federico Mompou throughout his contacts in Great Britain. Gonzalo
Soriano played works of Mompou in his concerts, recorded many of them and made his name known outside Spain to
other players, composers or editors. It is essential to understand this collaboration in the historical context of the first
years of Franco’s regime and in the cultural, social and economic environment of that time, besides the international
isolation, that determined the dissemination of works by Federico Mompou first in a national range and, later, in an
international one. That professional and personal relationship could be reconstructed thanks to the letters preserved
between the parts. has allowed us to carry out this transversal work, specifying facts, details and details related to
his artistic and family environment, and identifying new works that expand the catalog of his artistic production.

Keywords: Gonzalo Soriano | Federico Mompou | Walter Starkie | Twentieth century music | 1940s.
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1 INTRODUCCION

La década de 1940 en Espafa se ha considerado
generalmente como una época «estéril para la
creacién»' desde el punto de vista musical. La
investigacion y recuperacion de la realidad so-
nora del primer franquismo se ha visto eclipsada
por las décadas inmediatamente anterior y pos-
terior. Recién acabados los afos 30 —la “Edad de
Plata” de la cultura espafiola— el duro ambiente
de posguerra y aislamiento internacional difi-
cultaron la actividad y creacién musicales. No
fue hasta la llegada de las vanguardias y nuevos
lenguajes en la década de los 50 —la denominada
“Generacion del 51”7 de compositores— cuando
se produjo la actualizacién de la realidad musi-
cal respecto a la actividad europea. En los ul-
timos afos, investigadores como Gema Pérez
Zalduondo han ahondado en las caracteristicas
culturales y musicales de esta década, revisando
los planteamientos anteriores® que, si bien fun-
damentados, no reflejaban con detalle la reali-
dad del momento.

Ejemplo de esto es el caso de Federico Mompou
(Barcelona, 1893 — ibidem, 1987), para el que los

aflos 40 supusieron la vuelta al mundo composi-
tivo después de una década de parén y la crea-
cién y estreno de obras que conforman parte
esencial del «corpus pianistico mas importante
del siglo XX espaifiol»3. Estos afios supusieron,
ademds, la internacionalizacién de su obra mis
alla del publico espaiiol y francés.

Uno de los responsables de esa internacionaliza-
cién fue el pianista Gonzalo Soriano Simé (Ali-
cante, 1913 — Madrid, 1972), quien formé parte
esencial del mundo musical espaiiol durante
sus afios en activo como concertista —de 1929 a
1972— incluyendo en su repertorio autores con-
temporaneos, estrenando sus obras y dando a
conocer la musica espafiola en otros paises4.

2 LA ACTIVIDAD CULTURAL EN EsPANA EN 1940

Continuando la tendencia de la II Republica, los
aflos cuarenta se caracterizan por «su intenso ni-
vel de ideologizacién y por la importancia de la
accion politica desde la administracién» 5. Du-
rante el primer franquismo, la politica musical
nacional llevada a cabo desde las instituciones
cred e impulséd iniciativas musicales como el
Instituto de Musicologia o la reorganizacién de
la Orquesta Nacional de Espana y de la Agru-
pacién Nacional de Musica de Cdmara, entre
otras. También se celebraron homenajes a musi-
cos para mostrar la «rica vida cultural existente
en el interior del pais a pesar del exilio de inte-
lectuales y artistas»©. Federico Mompou fue ho-
menajeado primero por el Instituto Francés de
Barcelona el 15 de diciembre de 19447 y el 3 de

PEREZ ZALDUONDO, Gema: “Continuidades y rupturas en la musica espafiola durante el primer franquismo” en SUAREZ-

PAJARES, Javier (ed.): Joaquin Rodrigo 'y la miisica espaiiola de los afios cuarenta. Valladolid, Sitem-Glares, 2005, p. 57.

Ver MARCO, Tomds: Historia de la miisica espafiola. Vol. 6: Siglo XX. Madrid, Alianza, 1983 0 SUAREZ-PAJARES, Javier: “Introduccién.

El periodo de entreguerras como dmbito de estudio de la musica espafiola” en Miisica espaiiola entre dos guerras. 1914-1945. Archivo Ma-

nuel de Falla, Granada, 2002, pp. 9-70.

MARCO, Tomds: Historia de la miisica espafiola..., Op. cit., p. 84.

Para un estudio més detallado sobre la carrera artistica de Gonzalo Soriano, ver SEVA MERIN, Isabel: Gonzalo Soriano. El silencio de un

! pianista internacional — Estudio de su carrera artistica y su aportacion. Trabajo Fin de Master. Sevilla, Universidad Internacional de Andalu-
cfa, 2021. Disponible en <https://dspace.unia.es/handle/10334/5916>. Consultado el 2 de mayo de 2023.

5 PEREZZALDUONDO, Gema: “Continuidades y rupturas..., Op. cit., p. 78.

6 PEREZZALDUONDO, Gema: “Continuidades y rupturas..., Op. cit., p. 74.

7 ANONIMO: “Homenaje a Mompou” en La Prensa — diario de la tarde. Barcelona, 12 de diciembre de 1944, afio IV, n.° 1104, p. 3.
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junio de 1946 por el Instituto Britinico de Ma-
drid8 y Gonzalo Soriano, por su parte, partici-
p6 activamente en el homenaje a Joaquin Turina
celebrado en el Instituto Britinico de Madrid el
20 de enero de 19459.

Tal y como indica Pérez Zalduondo, aunque «ni
el pulso de la actividad musical ni el nivel del
debate fueron recuperados en los cuarenta, en
una Espafia arruinada, aislada y con problemas
vitales de subsistencia»'©, el esfuerzo institucio-
nal y privado por recuperar la actividad musical
preexistente fue notable. Un ejemplo de ello —
extrapolable a cualquier intérprete espanol du-
rante estos aflos— es la actividad concertistica
del propio Soriano. Los conciertos y eventos en
los que tomé parte fueron, en su mayoria, or-
ganizados por instituciones estatales. De 1940
a 1945, participé en recitales y conferencias-
concierto organizadas por el Sindicato Espa-
fiol Universitario™, la revista Escorial™® —depen-
diente de la Delegacién Nacional de Prensa y
Propaganda—, la Vicesecretaria de Educacién
Popular’3, Educacién y Descanso™, Fomento
Musical de Barcelona's o el Circulo Cultural
Medina de Madrid?®.

A estas instituciones dependientes del estado
se le unieron entidades privadas que habian
sobrevivido a la contienda y que retomaban su
actividad, como los recitales en la temporada

Fig. 1.- Programa del recital ofrecido por Gonzalo Soriano
en Fomento Musical de Barcelona. Biblioteca de Catalu-

fa. Fondo Federico Mompou.

8 ANONIMO: Programa del homenaje al macestro Federico Mompou con la colaboracion de la eminente cantante Mercedes Plantada. Madrid, Instituto
Britdnico de Madrid, 3 de junio de 1946, Fons Frederic Mompou, Biblioteca de Catalunya, Signatura M. 4985 — 3.

9 ANONIMO: Recepcidn-homenaje en honor del ilustre compositor D. Joaquin Turina, programa de mano. Madrid, Instituto Britinico de Ma-

drid, 20 de enero de 1945.

10 PEREZ ZALDUONDO, Gema: “Continuidades y rupturas..., Op. cit., p. 77.
1 SAINZ DE LA MAZA, Regino: “Conciertos del S. E. U. El pianista Gonzalo Soriano” en Diario ABC. Madrid, 26 de enero de 1941,

p.13.

12 SAINZ DE LA MAZA, Regino: “Gonzalo Soriano, en la revista «Escorial»” en Diario ABC. Madrid, 6 de febrero de 1942, p. 13.

13 SAINZ DE LA MAZA, Regino: “Concierto de musica espafiola contemporanea” en Diario ABC. Madrid, 30 de diciembre de 1942, p.

16.

14 ANONIMO: "Central Nacional-Sindicalista — Préximo concierto de Educacién y Descanso”, en La Vanguardia Espariola. Barcelona,

14 de marzo de 1944, afio LX, n.° 24190, p. 14.

15 ANONIMO: “El Fomento Musical de Barcelona”, en La Vanguardia Espafiola. Barcelona, 3 de diciembre de 1944, aflo LX; n.° 24415,

p. 12.

16 SAINZ DE LA MAZA, Regino: “Gonzalo Soriano, en el Circulo Medina”, en Diario ABC. Madrid, 22 de junio de 1945, p. 18.



de conciertos de la Sociedad Filarménica de
Valencia 77, de Castellon™, de Gijon'9 o la Or-
questa Clisica?©.

Hay que destacar, asimismo, su participacion en
actividades organizadas por organismos extran-
jeros como el Instituto de Cultura Italiana de
Madrid®" —junto a la cantante Lola Rodriguez
Aragén y en presencia del embajador italiano—,
y el Instituto Britinico de Madrid®?, acompa-
fando a la misma cantante en el homenaje men-
cionado al compositor Joaquin Turina.

2.1 El papel de los institutos britidnico, aleman,
francés e italiano en la revitalizacion de la cul-
tura espaiola. El caso del Instituto Britanico y
Walter Starkie

Ademis de la red de organismos espafoles men-
cionada, destacaron por su apoyo a iniciativas
culturales el Instituto Alemdn, el Instituto de
Cultura Italiano, el Instituto Francés y el Ins-
tituto Britdnico en Madrid. Estos, si bien con
una clara intencién politica ante la posicién
de Espana en el contexto de la Segunda Gue-

Fig. 2.- Fotograffa del homenaje a Joaquin Turina en el Instituto Britinico el 20 de enero de 1945. De derecha a izquierda

en la primera fila: Gonzalo Soriano, Joaquin Turina, Lola Rodriguez Aragén, Eduardo Marquina y Miguel Machado.

Fundacién Juan March.

17 ANONIMO: “Informacién musical — Valencia”, en Ritmo — Revista musical ilustrada, 169 (octubre de 1943, afio XIV) 13.

18 ANONIMO: Gonzalo Soriano — Pianista, programa de mano. Castellén, Sociedad Filarménica de Castellén, 24 de noviembre de 1943.

19 ANONIMO: Gonzalo Soriano — Pianista, programa de mano. Gijén, Sociedad Filarménica de Gijén, 24 de enero de 1945.
20 SAINZ DE LA MAZA, Regino: “Noticias musicales — La Orquesta Cldsica de Madrid, José Maria Franco y Gonzalo Soriano”, en

Diario 4BC. Madrid, 12 de diciembre de 1944, p. 23.

21 SAINZ DE LA MAZA, Regino: “Conferencia-concierto en el Instituto de Cultura Italiana”, en Diario 4BC. Madrid, 4 de marzo de

1944, p. 16.

22 STARKIE, Walter: “Discurso de homenaje a Joaquin Turina pronunciado el 20 de enero de 19457, en Escorial — Revista de cultura y letras,

47 (septiembre de 1944) 132.



rra Mundial y afios de posguerra —el italiano y
aleman, por un lado, el inglés y el francés por
otro—, ejercieron un papel fundamental en la
organizaciéon de conciertos, conferencias, vela-
das musicales y reuniones.

El irlandés Walter Starkie, violinista, melémano
e hispanista, fue el encargado de dirigir el Ins-
tituto Britinico en Madrid desde su fundacién
en 1940%4. Gran conocedor de la idiosincrasia
espafola y de las tensiones que imperaban en la
Espafa del momento, se valié de la musica para
tender puentes entre las dos culturas, aprove-
chando «su ausencia de contenido politico e
ideoldgico» e «internacionalidad». El Instituto
Britdnico fue, «de acuerdo con los propios bri-

Fig. 3.- Fotografia de Walter Starkie.
Diario The Times.

tdnicos, el dnico vinculo cultural entre Gran
Bretafa y Espafa»?5 hasta la normalizacion de
las relaciones diplomaticas.

2.2 Federico Mompou y Gonzalo Soriano en el
primer franquismo

Los afios 30 supusieron para Federico Mompou
una década de vacio compositivo tras el éxito
obtenido en Paris en el periodo de entreguerras,
tal y como relata la escritora Clara Janés en la
biografia del compositor:

«Ya en el mes de abril de 1932 Federico Mom-
pou, que contaba entonces 39 afos, habia es-
crito a Blancafort tres palabras escuetas y sig-
nificativas: “De musica res” (De mdsica nada).
Y esa nada» [...] «abarcaria un periodo de diez
afos»20,

Mompou residia ininterrumpidamente en el
extranjero desde 1936, fundamentalmente en
Francia. Esta estancia se terminé coincidiendo
con el avance del ejército de Hitler en el con-
texto de la Segunda Guerra Mundial y la inse-
guridad que ello suponia. Aunque permanecié
hasta un afo en el Paris ocupado, con la Segun-
da Guerra Mundial ya comenzada, en 1941 deci-
di¢ trasladarse definitivamente a Barcelona.

Tras suregreso ala ciudad condal, para Mompou
la década de los 40 no fue el «lustro oscuro»?7
que describe el investigador Javier Sudrez-Pa-
jares. El compositor «permanecié al margen de
la vida concertistica y se concentrd en la com-
posicién»"’8 y, cambiando la tendencia de la dé-

PEREZ DE ARCOS, Marina: “Education, Intelligence and Cultural Diplomacy at the British Council in Madrid, 1940-1941. Part 1:

23
Founding a School in Troubled Times”, en Bulletin of Spanish Studies, volume XCVIIL, 4 (2021), pp. 527-555.

24 LLANO, Samuel: “Starkie y el British Council en Espana: Musica, cultura y propaganda” en Miisica espaiiola entre dos guerras. 1914-1945.
Archivo Manuel de Falla, Granada, 2002, p. 192.

25 Ibidem, p. 191.

26 JANES, Clara: Federico Mompou — Vida, textos y documentos. Madrid, Fundacién Banco Exterior, 1987, p. 175.

27 SUAREZ-PAJARES, Javier: “Introduccién. El periodo de entreguerras como dmbito de estudio de la musica espafiola” en Miisica
espaiiola entre dos guerras. 1914-1945. Archivo Manuel de Falla, Granada, 2002, p. 13.

28

PEREZ ZALDUONDO, Gema: “De la tradicién a la vanguardia: misica, discursos ¢ instituciones desde la Guerra Civil hasta 19567,

en GONZALEZ LAPUENTE, Alberto: Historia de la miisica en Espaiia ¢ Hispanoamérica, Volumen 7. México, Fondo de Cultura Econé-

mica, 2012, p. 131
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cada anterior, finalizé los Preludios (1927-1944),
anadié nuevas piezas a la coleccién de Canciones
v danzas (1927-1962) —entre ellas la que dedicé a
Gonzalo Soriano— comenzé Puaisajes (1942-1960),
Combat del somni (1942-1951) y finalizé el ciclo de
canciones Comptines (1926-1943). Sin embargo, y
debido a la «desilusién por los resultados obte-
nidos en contra de mi obra en las casas en las
cuales he editado»?9, no publicé sus trabajos
mds recientes en ninguna editorial hasta finales
de los afios 4o0.

En la Espafia de posguerra de 1942, el pianis-
ta Gonzalo Soriano fue labrindose un nombre
en el territorio nacional que lo incorporé «con
derecho propio a la lista de los pianistas espafio-
les»3°. Al contrario que Mompou, que era vein-
te aflos mayor que él y que desde 1911 se movia
entre Barcelona y Paris, Soriano comenzé su
carrera en Alicante, estudié con José Cubiles en
Madrid y pronto gané reconocimiento en la Es-
pana de los afios 30, ofreciendo recitales y con-
ciertos entre los que destacan, por ejemplo, la
gira con Encarnaciéon Lépez “La Argentinita”
por Espafia o el recital de autores contempora-
neos en la Residencia de Estudiantes de Madrid
en mayo de 1936.

La Guerra Civil sorprendié a Soriano en la
capital y fue reclutado por las fuerzas republi-
canas. Tras la guerra, viaj6 a Lisboa y, en 1940,
reaparecié en Espaia en un especticulo jun-
to a la bailarina Mariemma3’. La posguerra no
fue un ambiente favorecedor de oportunidades
y Soriano sustituy6 los conciertos y recitales
por especticulos junto a bailarinas y cantantes.
Aun asi, y conforme el ambiente se dinamizaba
y enriquecia, observamos gracias a las resefas
de prensa cémo los eventos en los que parti-
cipa eran cada vez mds frecuentes y cémo re-
aparecieron los recitales de piano a solo o las
conferencias-concierto ilustrando las palabras
de compositores o criticos musicales.

Fig. 4.- Programa del homenaje a Federico Mompou en el
Instituto Britdnico de Madrid. Biblioteca de Catalufa.

Fondo Federico Mompou.

3 La proMOCION DE FEDERICO MoMmPOU EN Es-
PANA

Walter Starkie y el Instituto Britdnico en Es-
paia contribuyeron a la difusién de la obra de
Federico Mompou en Espafia y Reino Unido.
Federico Mompou habia recibido un homenaje
en el Instituto Francés de Barcelona el 15 de di-
ciembre de 19443? y Walter Starkie le propuso
una celebracién similar en el Instituto Britdnico
en Madrid. Starkie conocia al compositor desde
su vuelta a Barcelona y habia compartido con
¢l numerosas veladas. Federico Mompou, tal y

29 MOMPOU, Federico: Carta dirigida a Walter Starkie el 18 de septiembre de 1946. Fons Frederic Mompou. Biblioteca de Catalunya.

Signatura M 5022/4.

30 ANONIMO: "Hoy, la gran funcién de Arte espaiiol en la Zarzuela", en Diario 4BC. Madrid, 14 de noviembre de 1940, p. 7.

31 Ibidem.

32 ANONIMO: "Homenaje a Mompou", en La Prensa — diario de la tarde”. Barcelona, 12 de diciembre de 1944, afio IV, n.° 1104, p. 3.



como cuenta Clara Janés, «accedid a tocar en el
Instituto Britdnico de Madrid en un concierto-
homenaje en su honor»34.

El homenaje se celebro el 3 de junio de 1946,
mis de dos aios después de la primera conver-
sacion. En ese tiempo, Starkie insistié6 en nu-
merosas ocasiones al compositor, proponiendo
fechas, explicando la organizacién de los dias
que Mompou y la cantante Mercedes Planta-
da habian de pasar en Madrid. La actitud de
Walter Starkie es resolutiva incluso en una car-
ta de 1945, demostrando su voluntad firme de
celebrar el acto y de organizarlo cuanto antes.
Intentaba cerrar fechas —«Propongo aplazarlo
para el 28» [...] «le estimaré que me conteste con
toda urgencia si le conviene esa fecha»—, gastos,
alojamiento y transporte «usted tendrd habita-
cién reservada en el Palace, por cuyo motivo
también preciso conocer con tiempo la fecha
de llegada aqui»35 y le pedia al compositor una
ripida contestaciéon para poder prepararlo todo
con tiempo. Esta actitud, ilustrada en algunos
ejemplos, contrasta con la fecha real de cele-
bracién del homenaje y se define perfectamente
por parte de Starkie en este parrafo dirigido a
Mompou en abril de 1946:

«No puede usted imaginar cuinto me alegra
que esté usted dispuesto a realizar el proyecta-
do y deseado recital de sus obras en el Instituto
Britanico de Madrid. Hemos hablado bastante
del asunto y yo le aseguro que no hay nada en
el mundo que me agrade mds que presentar a
usted en el Instituto Britdnico y también hacer
conocer mas en Inglaterra todo lo que vale su
obra»30.

JANES, Clara: Federico Mompou..., Op. cit., p. 210.
Ibidem.

33
34

35
Signatura M 5022/4.

36
Signatura M 5022/4.

37 JANES, Clara: Federico Mompou..., Op. cit., pp. 215 a 216.
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Para entender el caricter de Mompou y hasta
qué punto condicionaba sus compromisos mu-
sicales mds alld de la composicidn es interesante
leer la anécdota completa que cuenta Clara Ja-
nés sobre las horas previas al homenaje al com-
positor en el Instituto Britinico y el papel que
jugé Gonzalo Soriano:

«El concierto debia de tener lugar dos dias
después, y antes atin tendria que sufrir toda
una comida en su honor mds una recepcion.
Claro que el director del Instituto Briti-
nico, Walter Starkie, que tanto conocia de
casa de Janés, comprenderia su estado de
animo. Pero, ;cémo vivir todas aquellas ho-
ras?, ;como vencer la angustia y avanzar ha-
cia el piano cuando llegara el momento? Se-
ria necesario toda la fuerza de la amistad de
Starkie y de su mujer Augusta, de Ramén
Borras y del malogrado pianista Gonzalo
Soriano, para sacarle de su habitacién del
hotel y llevarlo hasta el numero cinco de la
calle de Almagro. Después, una vez coloca-
das las manos sobre el teclado, el mundo ex-
terior se desvanecerfa y solos ¢l y el piano,
surgiria limpia y delicadamente matizada, la
melodia de Escenas de nifios»37.

Como hemos senalado, Gonzalo Soriano habia
coincidido ya con Walter Starkie por vez pri-
mera el 20 de enero de 1945 en un homenaje a
Joaquin Turina en el que el pianista ofrecié un
recital junto a la cantante Lola Rodriguez Ara-
gon.

En el concierto-homenaje Federico Mompou
interpreté obras en solitario y acompanando a la
cantante Mercedes Plantada. Entre estas obras

STARKIE, Walter: Carta dirigida a Federico Mompou el 5 de febrero de 1945. Fons Frederic Mompou de la Biblioteca de Catalunya.

STARKIE, Walter: Carta dirigida a Federico Mompou el 11 de abril de 1946. Fons Frederic Mompou de la Biblioteca de Catalunya.



que daba a conocer se encontraba una primera
audicion: la Cancion y danza ntimero 8 dedicada
a Ricardo Vifies —que habia fallecido en 1943—
compuesta ese mismo ano. El concierto recibié
comentarios muy positivos y Starkie publicé la
disertacién del evento para darle difusién en
Espafa —en la revista Miisica— 38, y en Inglaterra
y América, segiin una carta al compositor del 2
de mayo de 194639.

tercediera por €l ante la casa Chester —editorial
de partituras— en los siguientes términos:

«Creo que lo mejor seria una carta tuya ex-
poniendo lo siguiente:

que hace 15 afios no tengo trato con edito-
res y lo producido durante este tiempo estd
inédito. Eso es causa de la desilusién por los

Fig. 5. -Fragmento del esbozo de respuesta de Federico Mompou a Walter Starkie fechado en septiembre de 1946 en la

que el compositor se queja de la poca promocién de su obra por parte de las editoriales. Biblioteca de Barcelona. Fondo

Federico Mompou.

En dos cartas conservadas de Federico Mom-
pou a Walter Starkie, fechadas en septiembre de
1946, aparece mencionado un problema clave
del que Mompou era consciente de cara a la pro-
mocién de su obra y a su éxito como compositor.
Mompou le pedia en esta carta a Starkie que in-

resultados obtenidos en contra de mi obra
en las casas en las cuales he editado: Union
Musical Espaiola, Maurice Senart, Mat Es-
chig, Ronart Lerolle, Hengel.

Esto lo digo convencido pues no se puede
dudar de que mi musica es de éxito de pui-

38 STARKIE, Walter: “Homenaje al maestro Federico Mompou”, en Miisica — Revista mensual ilustrada. Madrid, ao III, n.° 26, (1 de junio

de 1946) 10 a 11.

39 STARKIE, Walter: Carta dirigida a Federico Mompou el 2 de mayo de 1946. Fons Frederic Mompou de la Biblioteca de Catalunya.

Signatura M 5022/4.



blico (Cancién y Danza) y que si este éxito
no ha correspondido al éxito de ventas es
que el editor no ha sabido sacar provecho.
Si por ejemplo Arturo Rubinstein toca en
sus programas en América “Cancién y Dan-
za n° 1’ y el pablico no la encuentra en las
casas de musica ni estas saben de qué se
trata, la ocasion de venta estd perdida.» |...]
«Tengo entendido que no ocurre lo mismo
en América o Inglaterra y esta es mi espe-
ranza.» [...] «Td sabrds mejor lo que hay que
decir a Chester para interesarles y esperare-
mos el resultado»4©.

A Federico Mompou le preocupaba la promo-
cién de sus obras por parte de las casas editoria-
les y la disponibilidad de éstas para el publico
interesado. Este aspecto serd recurrente y Gon-
zalo Soriano, durante su primer viaje a Londres,
lo mencionard de nuevo intentando conectar al
publico con las partituras del compositor.

3.I Gonzalo Soriano y Federico Mompou: el
comienzo de una amistad

Gonzalo Soriano conocia a Federico Mompou,
al menos, desde 1944. Se conserva una carta del
17 de mayo de 1944 en la que Soriano, todavia
desarrollando una carrera Ginicamente en el dm-
bito nacional, se reconocia como incondicional
de la obra del catalin y, siempre que podia, pro-
motor de su repertorio:

«He de frenar y despegarme a posiciones pre-
vistas por el mando en légica “elasticidad” a
expresiones que bien pudieran parecer hasta
interesadas. Ya sabe que las gentes (jesas pan-
dillas de musicos...!) entienden o creen muy
poco en la sinceridad humana a fuerza de hacer

mal uso de ella y llegarian a creer que Vd. me
nombraba heredero de codiciables posesiones
en El Colorado. Por eso casi siempre callo (casi
siempre que puedo) y me limito, en beneficio
de segunda persona a endosar a “tente y bone-
te” Preludios, danzas, canciones, esta vez muy
al por mayor de mi desgraciadamente reducido
repertorio mompouyano. {No vaya a creer que
sale tan bien parado en esta menguada demos-
tracién admirativa, pero... lo hago con tan bue-
na voluntad...»4",

Para cuando escribi6 estas lineas, ambos musi-
cos se admiraban y el pianista inclufa frecuen-
temente obras de Mompou en su repertorio de
conciertos.

4 LA PROYECCION INTERNACIONAL DE SORIANO,
SIEMPRE UNIDA A LA DE MOMPOU Y A LA AYUDA DE
STARKIE

En noviembre de 1946, Starkie —que ya habia
manifestado varias veces por carta su intencion
de colaborar en la internacionalizacién de la
obra de Mompou— puso al compositor en con-
tacto con representantes del Departamento de
Musica del British Council en Gran Bretaia.
El objetivo principal era que Mompou viajara
a Inglaterra para ofrecer recitales en el British
Council y la BBC4?, grabar su obra y contribuir
asi a darse a conocer internacionalmente.

La obra de Federico Mompou era conocida
en el dmbito internacional fundamentalmente
en Francia, por la fuerte vinculacién del com-
positor con ese pais y con la ciudad de Paris.
Pianistas como su amigo Ricardo Vifies también
habian contribuido a dar a conocer sus obras in-
cluyéndolas en sus programas de concierto en
Francia e incluso, en el caso de Vifes, en Amé-
rica. Sin embargo, en Reino Unido esa labor de

40 MOMPOU, Federico: Carta dirigida a Walter Starkie el 18 de septiembre de 1946. Carta de Walter Starkie a Federico Mompou el 2
de mayo de 1946. Fons Frederic Mompou de la Biblioteca de Catalunya. Signatura M 5022/4.

41 SORIANO, Gonzalo: Carta dirigida a Federico Mompou el 27 de mayo de 1944. Fons Frederic Mompou de la Biblioteca de Catalun-

ya. Signatura M 5022/4.

42 El publico inglés conocia parte de la obra de Mompou desde, al menos, 1942, fecha en la que se emitieron orquestaciones de algunas
de las Canciones y Danzas. ISAACS, Leonard: Carta dirigida a Federico Mompou el 23 de abril de 1946. Fons Frederic Mompou de

la Biblioteca de Catalunya. Signatura M 5022/4.



difusién todavia no la habifa realizado ningun
intérprete.

C. T. Middleton, subdirector del Instituto Bri-
tdnico, escribid en ausencia de Walter Starkie a
Federico Mompou transmitiéndole el conteni-
do de una carta del Instituto en Londres y soli-
citindole para la visita a Inglaterra «ejemplares
de todas, o la mayor parte, de las canciones de
que usted es autor, [...] principalmente sus pro-
ducciones mds recientes»43 y el programa deta-
llado a interpretar. Federico Mompou, todavia
dispuesto al viaje y a la oportunidad que repre-
sentaba, explicé al subdirector del Instituto que
«tratindose de obras inéditas me veo obligado a
mandar copias de mis manuscritos cosa que pro-
curaré resolver lo antes posible»44 y que, para
agilizar el proceso, «se dirijan al pianista Gon-
zalo Soriano 20 Av. Victoria Eugenia45 (o Reina
Victoria) en Madrid quien posee actualmente
dos de ellas: “Damunt de tu només les flors” y
Cantar del alma»4%. Ya en esta carta Federico
Mompou se despedia diciendo que «solo tocaré
en la radio y sin publico»47.

Sabemos, por una udltima carta de la secretaria
de Starkie a Federico Mompou el 14 de enero
de 1947, que Gonzalo Soriano habia entregado
las copias de las dos canciones que custodiaba
y que, junto a las que el mismo Mompou habia
enviado desde Barcelona, «se las ha llevado el
Profesor para ocuparse personalmente de ul-
timar el asunto a su paso por Londres»48. Sin

embargo, «falto de fuerzas una vez mds» segiin
Clara Janés, el compositor desistié del viaje49.
En marzo de 1948, Federico Mompou le volvié
a transmitir a Starkie su intencién de viajar a
Londres. El presidente del Instituto Britdnico
le respondio:

«Me alegra que pienses en ir a Londres, pero
quisiera saber si esta vez no vas a arrepen-
tirte al ultimo momento. Yo escribiré a la
B.B.C. para ver qué posibilidades hay, pero
sé que es bastante diffcil organizar ahora
una visita si no es con mucha antelacién. Sin
duda sabrds que al fin Soriano tuvo que ir
como huésped del Sr. Croswaithe. Una vez
allf ha conseguido tocar y ahora va a dar un
recital en el Wigmore Hall, asi como algu-
nas audiciones en la B.B.C. [...] Si llegas a
marchar a Londres, yo te daria cartas para
Chester»d°.

Mompou y el Instituto Britdnico fijaron una
nueva fecha para octubre de 1948. Conforme la
fecha se acercaba, Mompou le pregunto a Star-
kie «si sera posible fijar como fecha los primeros
dias de octubre con la facultad, caso de impe-
dimento, tener un plazo de 15 dias para enviar
cancelacién»>', aunque en esa misma contesta-
cién afirmaba que se sentia «<muy decidido». La
BBC y el British Council volvieron a interesarse

43 MIDDLETON, C. T.: Carta dirigida a Federico Mompou el 27 de noviembre de 1946. Fons Frederic Mompou. Biblioteca de Cata-

lunya. Signatura M. 5022/4.

44 MOMPOU, Federico: Carta dirigida a C. T. Middleton en diciembre de 1946. Fons Frederic Mompou. Biblioteca de Catalunya.

Signatura M. 5022/4.

45 Gonzalo Soriano residia en el nimero 20 de la Avenida Reina Victoria de Madrid.

46 MOMPOU, Federico: Esbozo de carta dirigida a C. T. Middleton en diciembre de 1946. Fons Frederic Mompou. Biblioteca de Ca-
talunya. Signatura M. 5022/4. Es resefiable que Soriano custodiara manuscritos de obras tan importantes y reconocidas de Mompou

como Damunt de tu només les flors.

47 Ibidem.

48 FERNANDEZ, Marfa Pilar: Carta dirigida a Federico Mompou el 14 de enero de 1947. Fons Frederic Mompou. Biblioteca de Cata-

lunya. Signatura M. 5022/4.
49 JANES, Clara: Federico Mompou..., Op. cit., p. 218.

50 STARKIE, Walter: Carta dirigida a Federico Mompou el 18 de mayo de 1948. Fons Frederic Mompou. Biblioteca de Catalunya. Sig-

natura M. 5022/4.

51 MOMPOU, Federico: Esbozo de carta dirigida a Walter Starkie. Mayo de 1948. Fons Frederic Mompou. Biblioteca de Catalunya.

Signatura M. 5022/4.



Fig. 6.- Carta de Walter Starkie a Federico Mompou el 18
de mayo de 1948. Biblioteca de Catalufa.

Fondo Federico Mompou.

por el evento y por el viaje de Mompou a Lon-
dres, elogiando su obra y animdndolo a acudir.
Pero, de nuevo, el viaje fue pospuesto.

Tal y como Starkie le habia relatado a Mompou,
Soriano viaj6é a Londres por primera vez en la
primavera de 1948 para tocar en el Wigmore
Hall de Londres y en la BBC. Fue su primer re-
cital en el extranjero como solista y, aunque éste
estaba programado para junio, Gonzalo Soriano
se encontraba en Londres al menos desde un
mes antes. El pianista aproveché desde el pri-
mer momento su estancia en la capital inglesa
para promocionar la obra de su amigo y el 20
de mayo le escribia anuncidndole las obras que

interpretarfa, tanto en el recital del Wigmore
Hall el 15 de junio —cuatro Impresiones Intimas y
la Cancion y Danza nimero 2—, como en la inter-
vencién en la BBC del 21 del mismo mes —en
esta ocasion, la Cancion y Danza nimero 6—.

No satisfecho con interpretar sus obras, en la
carta le pedia a Federico Mompou que:

«Como veris, no me duermo en los laureles»
[...] «porque soy un ferviente mompouista.»
[...] «Lo urgente, y sin bromas, (totalmente
en serio): Necesito que, con una rapidez de
esas que llaman (no sé por qué) “a vuelta de
correo” me envies tus canciones y, en caso
de haber alguna editada aqui, me digas en
qué Casa la puedo encontrar. La urgencia
es debida a que he conocido a una cantan-
te rusa, sencillamente genial. Se llama Oda
Slobowskaya.» [...] «Es una colaboradora
asidua de la B.B.C. Es muy admirada en
Londres y hace, constantemente, tournées
por Inglaterra y Francia. Es especialista en
canciones rusas, (como comprenderis) pero
lo puede abarcar todo, en cuanto a estilo,
por su talento fenomenal. Escribe y envia
enseguida.» [..] «A pesar de mi guasa, te
juro que me urge mucho tu contestacién.»
[...] «Si puedo serte 1til en algo relacionado
con editoras, o lo que sea, lo haré gustosi-
simo»S2.

En efecto, Soriano no se dormia en los laureles y
desde su primer viaje a Londres dio a conocer la
obra de Mompou y se preocupé por la difusion
editorial de las partituras. Leonard Isaacs —di-
rector musical de la seccién europea de la BBC
y remitente habitual de Mompou-— le reseii a
éste tras la intervencidon del pianista en la radio:
«escuché a Soriano, es realmente un artista»93,

52 SORIANO, Gonzalo: Carta dirigida a Federico Mompou desde Londres el 20 de mayo de 1948. Fons Frederic Mompou de la Biblio-
teca de Catalunya. Signatura M 5022/4. Se trata de la cantante rusa nacionalizada inglesa Oda Slobodskaya (Vilna, 1888 — Londres,

1970).

53 ISAACS, Leonard: Carta dirigida a Federico Mompou el 7 de julio de 1948. Fons Frederic Mompou de la Biblioteca de Catalunya.

Signatura M 5022/4.



El 13 de abril de 1949, y gracias al éxito cose-
chado el ano anterior, Gonzalo Soriano ofrecio
otro recital en el Wigmore Hall de Londres re-
cibiendo excelentes criticas, especialmente por
su interpretacién de los autores espafioles mas
modernos>4. Ese mismo afio, Soriano grabé en
Londres sus dos primeros discos en formato de
78 revoluciones por minuto para la discografi-
ca La Voz de su Amo. La sesién de grabacién
inclufa integramente musica espafiola, y una
de las piezas fue la Cancion y danza nimero 6 de
Federico Mompou, la misma que habia dado
a conocer en la BBC en 1948. Estos discos se
publicaron en Espafia en septiembre de 1950 y
recibieron criticas muy elogiosasSs.

En mayo de 1949 Walter Starkie propuso a Mom-
pou acudir al Festival de Musica de Edimburgo
como huésped de honor del British Council. Y,
de nuevo en el tltimo momento, la negativa del
compositor. Starkie lamentaba la situacién y se
encontraba «afligidisimo» por la decisién, ya
que «esta vez crefa haber conseguido algo que
te pudiese interesar»50. Federico Mompou, por
su parte, se lamentaba de su propia decisién:

«Te escribo en estos dias pensando en todo
lo que pierdo. Son muchos los amigos que
han oido por Radio algin concierto desde
Edimburgo y me escriben no precisamente
cartas de felicitacién... pues la palabra mas
suave es “jEstipido!” Estoy desesperado de
mi mismo»S7.

El cardcter tan particular de Federico Mompou
y un «miedo al publico an6nimo»58 marcaron el
desarrollo de su carrera en esos afos. Sus ami-
gos mds intimos —como Soriano y Starkie— lo
conocian y sabian, por ejemplo, «que es inutil
que haga presién sobre ti»>? o que, como en la
ocasion del homenaje en el Instituto Britdnico
de Madrid, habia sido necesario que fueran «a
sacarte de la cama para que vinieses»0©.

4.1 La promocion europea mas alld de Reino
Unido

La promocién del compositor catalin no se li-
mitaba a la capital britdnica, tal y como le mos-
tré Soriano a Mompou en un programa anota-
do que le envi6 en enero de 1950. El programa
anunciaba un concierto en La Haya, el 8 de
enero, en el que Gonzalo Soriano interpreta-
ba obras de Bach, Schumann, Granados, Falla,
Mompou y Albéniz. En el mismo documento,
Soriano le relaté a Mompou sus dltimos éxitos
en Europa:

«Estoy agotando el repertorio de adjetivos
admirativos de los criticos holandeses y gas-
tando las palmas del publico. Cuando leas
la prensa te caes a lo largo y a lo ancho. Tu
C.[ancién] y D.[anza] 6 ha sido una locura
en Amsterdam y La Haya. En los dos sitios
se repitié. El 15 toco en Rotterdam, el 22 en
Londres, el 29 en Breda y el 2 en Roma. Te
abraza, Gonzalo»OL,

54 ANONIMO: “Exito de un pianista espafiol en Londres”, en El Pueblo Gallego. Vigo, 30 de marzo de 1949, p. 5.

55 PRIETO, J. L: “Ultimos discos. Discoteca. Ultimas novedades”, en Ritmo — Revista musical ilustrada, 230 (septiembre de 1950, afo XX)

19.

56 STARKIE, Walter: Carta dirigida a Federico Mompou el 3 de junio de 1949. Fons Frederic Mompou de la Biblioteca de Catalunya.

Signatura M 5022/4.

57 MOMPOU, Federico: Esbozo de carta dirigida a Walter Starkie el 2 de septiembre de 1949. Fons Frederic Mompou de la Biblioteca

de Catalunya. Signatura M 5022/4.
58 JANES, Clara: Federico Mompou..., Op. cit., p. 217.

59 STARKIE, Walter: Carta dirigida a Federico Mompou el 3 de junio de 1949. Fons Frederic Mompou de la Biblioteca de Catalunya.

Signatura M 5022/4.
60 Ibidem.

61 SORIANO, Gonzalo: Programa anotado por Gonzalo Soriano y enviado a Federico Mompou en enero de 1950. Fons Frederic Mom-

pou. Biblioteca de Catalunya. Signatura M. 4988/62, 1.



La importancia que daba Soriano a la produc-  rrera internacional lo colocé en una posicién

cién de Federico Mompou y su creciente ca-  privilegiada para realizar esta labor de difusién

Fi. 7.- Programa anotado por Gonzalo Soriano del recital ofrecido el 8 de enero de 1950. Biblioteca de Catalufa.

Fondo Federico Mompou.
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y amplificacién no solo hacia el publico sino,
incluso, para conectarlo con compositores eu-
ropeos como Alexander Voormolen. Desde
Zaltbommel, Soriano se referia a Voormolen
y al clavecinista Hans Philips como «dos seres
extraordinarios que te sienten y comprenden
de un modo estremecedor», afladiendo que «a
su indicacién te escribimos y te ruego no de-
jes de contestarles» [...] <En ellos tienes los mds
grandes admiradores y amig05»62. Sabemos que
esa relacion perdurd y que Federico Mompou
mantuvo el contacto con ambos, conservindose
varias cartas hasta 195693,

4.2 Finalmente, el viaje a Londres. Un cambio
de era para Federico Mompou

Por fin, en febrero de 1950, Federico Mompou
viajé a Londres con un contrato para La Voz de
su Amo para grabar un disco de larga duracién
donde el compositor interpreté su obra para
piano. Tras el fracaso del viaje a Edimburgo,

Mompou le habia escrito a Starkie que «aho-
ra estoy decidido, esta vez, a no retroceder»%4
anunciindole una oportunidad de grabacién en
Londres.

En la capital, y junto a muchos amigos, lo espe-
raba Gonzalo Soriano, «quien con su peculiar
simpatia y generosidad le introduciria de in-
mediato en la sociedad inglesa»65. Debido a los
cambios de planes acontecidos en los tultimos
afios, «el pablico estaba a la expectativa frente
a aquél musico espafol cuya llegada habia sido
anunciada y aplazada repetidamente»“. Ade-
mis de la grabacién, ofreci6 un concierto en el
Instituto de Espafa junto a la cantante Maria de
Gabarain y un concierto y entrevista en la BBC.
El viaje fue un éxito y los miedos e insegurida-
des de Mompou comenzaron a resolverse.

A partir de los afios 50, Soriano afiadié mds tra-
bajos de Mompou a su repertorio y grabé con
Carmen Bravo las obras para piano compuestas
hasta 1953%7, fecha de la grabacion. Ese mismo
ano, ofrecié un recital en el marco del Festival
de Musica y Danza de Granada interpretando
las ocho primeras Canciones y danzas con gran
éxito. Durante los afios siguientes, Victoria de
los Angeles y Soriano grabaron y llevaron las
canciones de Mompou por escenarios de Espa-
fia y Europa.

5 CONCLUSION

La promocién internacional de Federico Mom-
pou no pudo llevarse a cabo antes de 1948 de-
bido al aislamiento internacional que sufria el
primer franquismo, pero durante ese tiempo

Fig. 8.- De izquierda a derecha y de
arriba a abajo: el compositor Xavier
Montsalvatge, su hija, su esposa, Gonzalo
Soriano, Federico Mompou y Carmen
Bravo. Biblioteca de Cataluia. Fondo

Federico Mompou.



Soriano y Starkie contribuyeron a la difusién de
la obra del cataldn en los escenarios espaioles.
A partir de su primer recital en Londres en
1948, podemos afirmar que la labor de Gonzalo
Soriano en la promocién de Federico Mompou
fue determinante para la divulgacién de su obra
en el Reino Unido y Paises Bajos. Soriano la
programé en sus recitales y en la radio con gran
éxito, la grabé en disco y la dio a conocer a los
musicos con los que se relacionaba. Walter Star-
kie, quien también demostré perseverancia, ilu-
sién e interés por la obra del catalin, contribuyé
desde el Instituto Britdnico y sus contactos en
Londres para facilitar esta labor de Soriano y
del propio compositor.

Gracias a las cartas y programas conservados,
podemos reconstruir esta relacién cronolégica-
mente, atendiendo a los problemas, comenta-
rios o vicisitudes que cada protagonista iba na-
rrando y enmarcdndolo en el contexto histérico
correspondiente.
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