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RESUM

El present treball academic uneix art, educacié i tecnologia. Presentem una investigaci artistica duta a terme
amb alumnat universitari del Grau de Mestre/a en Educacié Primaria de la Universitat de Valéncia. A partir
de la tematica dels records i la idea “les maquines tenen memoria, les persones tenim records”, es prepara una
exposicio al Museu d’Informatica de la UPV, amb el titol El disseny dels records, formada per 21 installacions artis-
tiques, establint aixi un dialeg amb la coleccié permanent del museu. Volem aportar alternatives pedagogiques
per a Peducacié artistica, incorporant enfocaments que indaguen aspectes socials i culturals, generant una
xarxa d’interessos entre la universitat i el museu. Metodologicament es planteja com un estudi de cas, incor-
porant la Investigacié Basada en Arts. Es fan qiiestionaris per recollir ’opinié de ’alumnat sobre ’experiencia.
La valoracid positiva i els resultats ens porten a considerar el procés com un model enriquidor per a ’educacié
artistica i patrimonial de ’alumnat, fomentant la creativitat i el treball cooperatiu.

Paraules clau: Art conceptual/ Educacié patrimonial/ Installacions artistiques/ Museu universitari/ Art so-
nor/ Museu d’Informatica UPV.

ABSTRACT

The present academic work unites art, education and technology. We present an artistic research developed with university
students of the Degree in Primary School of the University of Valencia. Under the theme of remembrances and the idea “Ma-
chines have memories, people have remembrances”, an exhibition is prepared at the UPY Computer Museum, with the title
“The design of remembrances”, made up of 21 artistic installations, establishing thus a dialogue with the permanent collection
of the museum. With this type of initiative, we intend to provide pedagogical alternatives for art education, incorporating ap-
proaches that investigate social and cultural aspects, generating a network of interests between the university and the museum.
Methodology is a Case Study, incorporating Arts-Based Research. Incorporating questionnaires, we collect the opinion of the
students about the experience. The positive evaluation of the exhibition, and the results, lead us to consider this process as an
enriching model in the art and heritage education for students, promoting creativity and collaborative work.

Keywords: Conceptual Art | Heritage Education | Artistic Installations | University Museums | Sound Art | UPY Com-
puter Museum.

Projecte en qu¢ s'emmarca la investigacié: DECHADOS. Creativitat inclusiva a secundaria mitjancant la relacié entre
centres educatius i museus. Referencia: PID2021-1230070B-Ioo Ministeri de Ciencia i Innovacié. Convocatoria “Pro-

jectes de Generaci6 de Coneixement”.
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Agraiments

Ajuda Margarita Salas Universitat Politécnica de Va-
lencia, Ministeri d’Universitats, Pla de Recuperacio,
Transformaci6 i Resiliencia — Financat per la Unié
Europea — NextGenerationEU.

1 INTRODUCCIO

L’exposicié El disseny dels records és una collabo-
raci6 entre diferents universitats i arees de co-
neixement, un muntatge expositiu que serveix
per apropar I’alumnat al patrimoni cientific i
tecnologic, fent servir del museu com a esce-
nari de comunicaci6 i aprenentatge (Panciroli,
2016), com a vehicle per a Padquisicié de pen-
sament historic (Lopez, Garcia-Moris, Lopez, i
Medina, 2022). Es tracta d"acostar-los a un espai
d’enriquiment personal i d’apertura, a unes al-
tres formes patrimonials. Les experi¢ncies edu-
catives fora de l’aula i en contacte directe amb
el patrimoni, poden portar a la comprensié del
context historic i a donar-li una interpretacié
i sentit com a evidencia. Sén un desafiament
per avancar en ’educacié patrimonial (Montea-
gudo-Ferndndez, Gémez-Carrasco i Chapar-
ro-Sainz, 2021).

El disseny dels records és una investigaci6 ar-
tistica i educativa plantejada com a projecte,
que es complementa amb una exposicié al Mu-
seu d’Informatica de la Universitat Politécnica
de Valencia. S’emmarca dins les accions plan-
tejades en la materia “Propostes Didactiques
en Educacié Artistica”, del Grau de Mestre/a
en Educacié Primaria de la Universitat de Va-
léncia, entre els grups de la mencié “Art i Hu-
manitats”. Si bé Palumnat estd motivat cap a
la creativitat i les arts, cal indicar que, a nivell
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general, a ’educacié de mestres i mestres hi ha
una gran mancanca formativa sobre art i esteti-
ca (Huerta i Alonso, 2022; Bilir-Seyhan i Ocak-
Karabay, 2018). Aquesta situacié s’evidencia en
el desconeixement de técniques, maneres de
fer i referents artistics, sobretot contemporanis.
Apostem per incorporar la recerca a les materi-
es d’educaci6 artistica, collaborant amb altres
entitats.

En una societat on la tecnologia és omnipresent,
convé congixer la seua historia i ’evolucié dels
dispositius, pero també cal reflexionar sobre
punts de vista que afecten tant tecnologia com
la seua relacié amb les humanitats. Cal establir
marcs de mediacidé i pensament critic a través
de l’experiencia docent. Portar ’alumnat com
a productor de continguts al context del museu
és una manera d’intervenir i refer ’espai i els
seus continguts, establint vinculacions amb nar-
ratives personals i relacions entre alldo més glo-
bal general i allo més local particular. Es tracta
d’aproximar I’educaci6 artistica a Pexperiéncia
practica d’intervenci6 en el Museu d’Informa-
tica de la Universitat Politécnica de Valencia
(UPV), per crear noves maneres de mirar, d’es-
coltar i de pensar (Rolling, 2017) el patrimoni
cultural de la informatica.

El 2022 la ciutat de Valéncia va ser nomenada
capital mundial del disseny. En aquest sentit,
el nostre projecte desenvolupa la tematica dels
records connectant amb les practiques i el tre-
ball propi del disseny i de la cultura visual, arri-
bant aixi al resultat després d’un minucids pro-
cés d’estudi i analisi. La tematica dels records
s’aborda incitant a la reflexi6 sobre la influé¢ncia
de les tecnologies i la informatica en la manera
d’accedir a les imatges, els sons i la informacié
que ens connecta amb les experiencies viscudes.
Atenent allo que recomana Salvador Oriola Re-
quena: “Els mestres amb una bona formacié en
Pambit patrimonial, seran aquells que des d’una
perspectiva sistemica i transversal, seran capa-
c¢os de vincular el patrimoni i la seua educacié
amb multiples aspectes didactics.” I adverteix
aquest autor que “a més de les activitats dins de
les aules, els mestres també seran els responsa-
bles de proposar visites a museus, auditoris, ex-



posicions, etc.” (Oriola Requena, 2019, p. 548).
Intentem generar un marc de mediacié entre
museus i escoles, per combinar sinergies i faci-
litar intercanvis culturals. Aixo sera possible si
formem adequadament el professorat, estament
que es convertira en la baula necessaria per
transmetre el coneixement i el respecte pel seu
patrimoni. Es tracta d’un model de practica do-
cent que incorpora la investigacié com a marc
experimental, aprofitant practiques d’educacié
artistica que busquen estendre les accions fora
de I’aula, creant relacions entre la cultura i les
narratives docents. Estudiants de la Universitat
de Valencia seran els qui crearan installacions
artistiques per presentar-les en un museu ubi-
cat a la Universitat Politécnica de Valéncia, amb
peces dissenyades per dialogar amb les tecno-
logies obsoletes (Parikka, 2018) que emmagat-
zema el museu en les seues vitrines, intercalant
escenes d’histories de vida de I’alumnat que
parlen d’aquestes tecnologies (cinta de casset,
CD, DVD, telefon, etc.), adaptades a les con-
dicions de Pespai y els sistemes d’installacié i
accés del museu. Intentem “restablir vincles
amb el nostre entorn per a la reconstruccié de
la nostra memoria collectiva” (Freire, Franco
i Rajal, 2021, p. 51). Propiciem un apropament
a lart ia la practica de P’art mitjancant tema-
tiques atractives i poc habituals al curriculum
escolar. Treballar amb qiiestions alternatives
fomenta un interés més gran per part de ’alum-
nat, i també suposa implicacié en les tasques.
El nostre apropament a les tecnologies parteix
d’una aproximacié al patrimoni i també a I’edu-
cacié patrimonial. Avaluem l’experiencia mit-
janegant un qiiestionari que passem a ’alumnat
abans i després del procés. Amb aquest tipus
d’investigacions que uneixen art i tecnologia,
actualitzem continguts de I’Educacié Artisti-
ca, incorporant la creacié d’installacions, fent
us de art sonor i redescobrint les possibilitats
didactiques de ’entorn museistic. Amb tot aixo
incidim en la producci6 artistica com a manera
d’entendre sobre ’art, pero també com a de-
tonant per estimular la creativitat. Existeixen
diverses experi¢ncies similars que investiguen
les possibilitats de les installacions artistiques o
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Peducacié en els museus, com per exemple el
projecte de Castro i Blanco (2023) que utilitza
la installacié artistica-sonora en la formacié de
futurs docents a mode de catalitzador de pro-
cessos de patrimonialitzacid; les installacions
de ’alumnat de Martin Caeiro (2022) que por-
ten als participants a experiencies dialogiques
i afectives; P’estudi recollit per Lucas, Trabajo
i Borghi (2020), sobre les interaccions esco-
la-museu en forma d’activitats educatives en el
Museo Internazionale e Biblioteca Della Musi-
ca de Bologna (Italia).

1.1 Objectius de la investigacio

Ens marquem com a objectiu principal apro-
par 'alumnat a la creativitat, amb una mirada
contemporania, implicant-los en el procés de
creacio artistica i difusi6 de resultats mitjancant
la preparacié d’una exposicid, pero també ens
interessa coneixer la seua propia sobre ’experi-
éncia.

La investigacié ve acompanyada d’una serie
d’objectius especifics entre els quals destaquem:

- Incorporar al Museu d’Informatica de la
UPV noves tematiques basades en vivéncies
de ’alumnat;

- Capacitar ’alumnat per crear peces artis-
tiques en format installacio;

- Apropar Palumnat al patrimoni cientific i
tecnologic, fent servir del museu com a es-
cenari de comunicaci6 i aprenentatge per a
mestres;

- Superar I’imaginari collectiu sobre art i
tecnologia, ple de topics i prejudicis, propi-
ciant un acostament a partir de la practica;

- Millorar la nostra experiencia docent i ar-
tistica.

2 METODOLOGIA DE LA INVESTIGACIO

La recerca s’elabora metodologicament des
d’una perspectiva hibrida, mitjangant I’estudi
de cas (Stake, 2005) i la Investigacié Basada en
Arts (McGarrigle, 2018). Tant I’alumnat com
el professorat s’impliquen al maxim al llarg de



Pexperiéncia artistica i tecnologica, integrant
esforcos, compartint cada fase del procés. El fet
de crear installacions artistiques per exposar en
un museu motiva enormement ’alumnat. A més
de Pobservacié participant, per a la recollida de
dades partim de dos qiiestionaris, un que passa
a Pinici de Pexperiencia a més, i un altre que
contesten en finalitzar el projecte. El paper del
professorat funciona de manera activa perque
es viu en directe ’experiencia plantejada, jun-
tament amb ’alumnat, durant les sessions de ta-
ller, i imbricant la practica educativa en un pro-
cés de recerca. Hem incorporat la Investigacié
Basada en Arts com a part d’una estrategia edu-
cativa per al foment de les arts (Rolling, 2017).
Els resultats artistics es concreten a les installa-
cions artistiques, confirmant aixi Peficacia de la
metodologia (Ramon i Alonso Sanz, 2022).
Analitzem les installacions artistiques realit-
zades per ’alumnat, dotant la investigaci6é de
creacié artistica, portant la investigacié cap al
territori de la creativitat a través de la Investi-
gacié Basada en Arts (Navarro Espinach, 2022).
En motivar-los per donar forma a les seues idees
sobre els entorns digitals, també propiciem un
enfocament de tipus etnografic, una mirada cap
als records i el mén digital per part de la ciuta-
dania més jove (Lucas, Trabajo i Borghi, 2020).
La implicacié de les persones, des d’una pers-
pectiva social i cultural, resulta important en la
investigacid, ja que s’aborden qiiestions actuals
(Hamlin i Fusaro, 2018), com la dependéncia
dels dispositius digitals (mobil, ordinadors, tau-
letes, plataformes de continguts) entre la pobla-
cié més jove, un tema preocupant pel volum que
ha adquirit.

2.1 Metodologia de la practica artistica

Es dissenyen una serie d’installacions per al Mu-
seu d’Informatica de la Universitat politécnica
de Valencia, atenent a les condicions espacials i
de distribucié d’objectes que ofereix el museu,
en base a un conjunt de mostradors d’unes di-
mensions aproximades de 50 x 50 cm de base, i
tot aixo atenent a la pregunta que ens fem i que
es fa cada participant “Com entenem la memo-
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ria al mén virtual?”. Aquesta seria la pregunta
de recerca a través de la qual plantegem I’evo-
lucié del procés creatiu per a la mostra. Aquest
procés compta amb les segiients fases:

- Sessions previes teoriques i de seleccié de
motius;

- Procés d’ideacid.

- Adequacié de conceptes i tecniques artis-
tiques a ’espai;

- Visita al museu per triar els espais més
adequats i escaients a cada peca;

- Realitzaci6 d’esbossos i seleccié de materi-
als i dispositius;

- Muntatge previ de cada installacié a ’au-
la:

- Muntatge de la installacié al museu.

3 ELS RESULTATS ARTISTICS I LES OPINIONS DE
L’ALUMNAT PARTICIPANT

Analitzem les dades que provenen de 88 en-
questes individuals, i de les 21 installacions ar-
tistiques realitzades. Considerem oportd unir
el potencial que ofereixen I’art, el disseny, el
patrimoni i la memoria des d’un vessant mul-
tidisciplinari. En integrar tecnologia i arts la
deriva multidisciplinaria envolta tot el procés.
Apropar els territoris creatius (arts visuals i tec-
nologia) des de la tematica de la memoria, mit-
jancant els records, impulsa la reflexi6 sobre el
poder dels referents, qiiestié que aprofitem per
tractar aspectes historics (Le Goff, 1991). Volem
que s’acosten a I’art des de la propia creacié ar-
tistica, i aixo pot repercutir en el seu futur com
a docents, de manera que a les classes que im-
partiran quan seran mestres compartiran amb
el seu alumnat les possibilitats que ens brinda
el fet artistic, entenent aixi ’art com una opcid
reivindicativa (Benjamin, 2003), amb una forta
carrega de difusio cultural.

El projecte aprofundeix en ’educacié artisti-
ca (Ramén Verdu, Villalba Gémez i Boj Pérez,
2022), apostant de manera particular per aquells
espais on generalment no s’enfoca ’atencio, i
que poden aportar coneixements per millorar i



adaptar ’educacié escolar a I’actualitat diversa
i comuna en que ens movem, des d’una pers-
pectiva que abraca les possibilitats creatives i
pedagogiques de I'univers digital. Aixi mateix,
es promouen aliances entre disciplines i agents
socials per assolir els objectius (Salido Lépez,
2020).

La innovacié i I’experimentacié sén aspectes
decisius en el nostre model d’interpretaci6 ar-
tistica i educativa de les problematiques actu-
als (Duncum, 2015). Gracies a les installacions,
Palumnat genera empatia amb el seu entorn cul-
tural, i ens permet observar a través de la seua
propia mirada, indagant, investigant, incorpo-
rant ’experiencia viscuda com un element de

transforma allo inicialment planejat, amb la fi-
nalitat d’incorporar elements significatius, com
els simbols i les metafores, tramant conceptes i
idees transformadores (Foucault, 1998), la qual
cosa comporta una reverberacié de possibilitats
que ens transporta del que és merament visual
al que seria una reflexié estetica i politica, pe-
dagogica i comunicativa, sociologica i cultural.
En el temps de preparacié del projecte convi-
dem a artistes i persones creatives del moén de
la cultura a participar a les sessions de classe,
de manera que la reflexi6 i el coneixement se-
ran els motors principals de les posteriors cre-
acions artistiques (Townsend i Thomson, 2015).
Expliquem el motiu i les intencions del pro-

Fig. 1.- Durant els preparatius de ’exposicié ’alumnat pot escoltar a pepa Ortiz i Lidia Gali durant la seua visita a ’aula

per ajudar-los en el seu procés creatiu. Fotografia: R. Huerta, 2022.

transgressié creativa. Amb les escultures (ins-
tallacions), ens ofereixen diferents reflexions
que fan sobre el poder de I'univers digital en
que ens movem, fent visibles aquells aspectes
que han estat silenciats tant al curriculum com
per part de la instituci6 escolar (Samper Ayape,
2021). L’Gs de codis artistics, visuals i sonors,
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jecte, reforcant aquesta informacié a través de
conferéncies que imparteixen tant artistes com
especialistes en comunicacid i tecnologies. Aixo
genera un ambient de confianca entre els par-
ticipants. Per a la preparacié d’aquest projecte
es va convidar a Pepa Ortiz Romani i a Lidia
Gali Vilimelis, ambdues assessores d’Educaci



Plastica, Visual i Audiovisual al Cefire Artisti-
co-Expressiu. Cada grup d’alumnat consta de
cinc persones, i demanem que posen al grup el
nom d’una dona artista. Aixo permet que durant
les sessions s’escoltara constantment el nom de
les artistes, aconseguint aix{ que es familiaritzen
amb els nom de distintes artistes dones. Per tri-
ar el nom de cada grup, dediquem una sessi6 a
parlar d’art fet per dones artistes, especialment
d’artistes actuals, i és durant aquesta sessié que

cada grup decideix el seu nom. Una altra qiies-
tié important en les explicacions inicials és I’ar-
gument artistic pel que fa a la produccié de les
installacions (Barthes, 1982). Per arrodonir la
formacié artistica organitzem visites a escultu-
res en el campus universitari, tant al Museu del
Campus Escultoric (MUCAES-UPV) de la Uni-
versitat Politecnica de Valencia, com al Campus
de Tarongers de la Universitat de Valencia.

Fig. 2.- Visita amb P’alumnat al Museu del Campus Escultoric (MUCAES-UPV) de la Universitat Politécnica de Valencia

(esquerra), i a ’escultura d’Andreu Alfaro al Campus Tarongers de la Universitat de Valéncia (dreta).

Fotografies: R. Huerta, 2022.
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De les 88 respostes de I’alumnat al qiiestionari,
el 84% pertanyen a dones, i el 16% a homes.
El 51% de Palumnat té 20 anys, el 33% son jo-
ves de 21 anys, el 9% en té 22, i la resta entre
23 i 25. Només hi ha un cas de 49 anys. Aques-
tes dades corroboren que la gran del conjunt
de Palumnat enquestat s6n dones entre 20 i 21
anys. En les preguntes segiients es recullen da-
des fent s d’un qiiestionari Likert, processat
mitjancant ’Analisi de Components Principals,
la qual cosa ens ofereix resultats significatius
que afecten el geénere i la percepcié que tenen
de les seves possibilitats creatives, aspecte que
enllaga amb la formaci6 previa, i que ens serveix
per incidir en la necessitat de generar processos
per fomentar la creativitat. Sobre aixo, advertei-
xen Ramoén-Verdu, Villalba-Gémez i Boj-Pérez
(2022, p. 262): “Un comportament molt comd
és el de bloqueig creatiu evidenciat per expres-
sions com: no sé fer aix0, no séc creatiu, no sé
dibuixar , no tinc aquesta capacitat”. Durant les
sessions preparatories escoltem els comentaris
de Palumnat, que també expressa les seues opi-
nions als qiiestionaris.

A la pregunta “Et consideres una persona crea-
tiva?”, el 54% respon “molt”, el 43% creu que
“poc”, i només un residual 2% considera que
“res”. El 96% contesta afirmativament la pre-
gunta “Utilitzaries art en disciplines que no
son les de plastica?”. El percentatge baixa davant
la pregunta “T’agrada practicar alguna activitat
artistica?”, a la qual contesten afirmativament
el 76%. Entre les practiques artistiques desta-
quen la dansa, la musica i el teatre, havent-hi un
menor nombre que practiquen dibuix, pintura
o fotografia. La totalitat de Palumnat contesta
afirmativament a la pregunta “Creus que a tra-
vés de ’educacié artistica es poden transmetre
valors importants de tipus personal i social?”,
revelant una consideracié molt positiva de les
possibilitats que comporta la practica artistica
a I’entorn educatiu. Escollim algunes respostes
a la pregunta “Qué us motiva més de les acti-
vitats d’educacié artistica?”: “Poder innovar i
transmetre els propis pensaments d’una manera
més clara”; “Poder aplicar creativitat artistica
practica a la teoria”; “Les visites a museus”;
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“Que ens animen a pensar, descobrir noves ex-
periencies, poder plasmar les nostres idees de
manera creativa, sentir que hem aconseguit allo
que m’he proposat...”; “Em motiva el fet de fer
coses diferents i divertides”; “La llibertat, la
quantitat de coses diferents que es poden fer,
més enlla del que passa a la resta d’assignatu-
res””; “Sentir que puc fer creacions artistiques i
que se’m pot donar bé. Sentir-me artista”.

4 INCORPORANT LES INSTAL-LACIONS ARTISTIQUES A
LA FORMACIO DE MESTRES

Fomentem D’aprenentatge a través de I’experi-
éncia, proporcionant interaccions actives amb
Pentorn, permetent una connexié entre la te-
oria i la practica i requerint una fase prévia al
disseny, ja que la installacié es correlaciona
amb la practica del disseny (Ozcam i Kayan,
2022). Cada participant deixa constancia de la
seva experiencia amb els dispositius digitals de
la memoria (cintes, CD, DVD), la qual cosa els
permet fer un repas a la propia vida en funcié
de com han anat evolucionant els sistemes de
memoria. El fet de realitzar accions artistiques
potencia les reflexions subjectives, de manera
que la investigacié artistica és promoguda tant
individualment com collectivament. La forca
de I’art, o esdeveniment de I’art, es pot conce-
bre com un procés amb potencial per a la indivi-
dualitzacié de nous mons, permetent gestionar
una mirada peculiar en tant que investigadors
que usen ’art com a estrategia (Atkinson , 2017).
La majoria de I’alumnat desconeixia el signifi-
cat del concepte “installacié artistica”, per la
qual cosa hi va haver una sessi6 inicial abordant
la tematica. La installacié és un génere que va
emergir i es va consolidar durant les decades de
1960 i 1970. Tal com assenyala Anne Ring Pe-
tersen, no es pot observar la installacié com un
objecte estetic autosuficient, sind que cal mirar
les relacions amb altres fenomens i circums-
tancies externes (Petersen, 2015). Entenem la
installacié com una intersecci6 de géneres que
incorporen qualsevol mitja que serveixi per
crear una experiencia artistica en un ambient
determinat i en un lloc especific. En el context



educatiu, les installacions permeten connectar
amb D’espai on es construeixen de manera poe-
tica i estética. El llenguatge creatiu de les instal-
lacions permet treballar nombroses facetes del
desenvolupament integral de la persona, si bé
sén practiques poc explorades per la dificultat
dels docents per dissenyar i analitzar els proces-
sos que es donen en aquests llenguatges.

Fig. 3.- Alumnat preparant el muntatge de exposici6 al
Museu d’Informatica de la UPV.

Fotografia: R. Huerta, 2022.

Algunes peces contenen una part sonora que
s’incorpora mitjancant un codi QR que ens ofe-
reix Penregistrament a través del nostre mobil,
com per exemple: Escala mobil del grup Olga Oli-
vera Tabeni, representant els records de peces
musicals amb codis QR que ens porten a audios
de cancons, i també Laptop del grup Anna Ruiz
Sospedra, entre altres. La musica en combina-
cié amb obres d’art donant un enfocament in-
terdisciplinari per promoure la comprensié de
Part, dins un entorn multimodal que combina
art i musica. Combinar imatges i musica permet
als participants concentrar-se en les obres d’art
durant un periode més llarg, encarnar les obres
d’art i oferir interpretacions significatives, espe-
cialment a nivell narratiu (Pavlou i Athanasiou,
2014). LGs de tecnologies en el procés d’ela-
boracié de les propostes fa que “considerem la
conveniéncia de desenvolupar propostes sobre
art objectual dins del sistema educatiu per a
Padquisicié de les competencies establertes al
curriculum” (Hervis, 2014, p. 92).

Fomentem el coneixement de dones artistes des
d’una perspectiva de génere, fent visibles les se-
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ues obres a través de la investigaci6 de les pro-
pies trajectories personals, de ’alumnat. Partim
de la necessitat d’un exercici de memoria que
permet experimentar el nostre present de forma
critica, reconeixent aixi tant aquelles artistes
pioneres que van projectar imaginaris alterna-
tius, com a les que actualment continuen obrint
el cami. Una avaluacié inicial de Palumnat ha
demostrat ’existencia de prejudicis cap a I’art
en funcid del sexe dels artistes, associats a qiies-
tions de genere (Huerta i Alonso-Sanz, 2022),
cal, per tant, assumir les carencies formatives
cap a l’art fet per dones. Aixo posa de manifest
la importancia d’incloure el génere de manera
transversal a la formaci6 inicial del professorat.
S’anima P’alumnat a posar com a nom del seu
grup el d’una dona artista, de manera que fo-
mentem el coneixement i el reconeixement de
Part fet per dones. Alguns noms d’artistes dones
elegits pels grups: Marina Abramovic, Alba Bla,
Paula Bonet, Lucia Bosch Roig, Maria Antonie-
ta Caufield, Sara Colaone, Maribel Domenech,
Xus Frances, Maria Hesse, Jenny Holzer, Bar-
bara Kruger, Yayoi Kusama, Lara Lars, Tamara
de Lempicka, Mar C. Llop, Nativitat Navaldn,
Olga Olivera, Carlota Pérez, Marina Puche,
Ramona Rodriguez, Anna Ruiz Sospedra i Loli
Soto.

Les propostes estan vinculades al concepte dels
records des d’una perspectiva artistica, valorant
el paper del disseny, apropant el discurs a I'uni-
vers digital, tenint en compte que I’exposicié
es fa al Museu d’Informatica. Plantegem idees:
“En lloc de guardar records, emmagatzemem
immenses quantitats de dades”, o també “L’or-
dre digital, és a dir, numeric, no té historia i me-
moria, i, en conseqiiencia, fragmenta la vida.”
(Han, 2021, p. 17). “La historia de la cultura és la
trama de les ficcions. Els objectes només en sén
testimoni” (Marzo, 2021, p. 247)

5 ExPosar ART AL MUSEU D’INFORMATICA DE LA
UNIVERSITAT POLITENICA DE VALENCIA

La investigacié déna com a resultat vint-i-una
installacions de factura molt diversa, mostrades
en una exposicié amb el titol “El disseny dels



records”, en la planta baixa de ’Escola Tecnica
Superior d’Enginyeria Informatica, Edifici 1E,
un dels espais del museu, amb les installacions
i els fons del propi Museu d’Informatica e la
UPV. L’exposici6 es va inaugurar I’r1 de maig de
2022, i va romandre muntada fins al 18 de maig,
coincidint amb la celebracié del Dia Internaci-
onal dels Museus. Les peces de ’alumnat es van
desplegar en diferents ubicacions: en la paret
del hall de Pentrada, i també en la pantalla de
projeccié de video, aixi com en el corredor que
conté les vitrines amb les peces de microinfor-
matica, ocupant ’espai que queda entre elles.
En la Figura 4 ve detallat el planol de edifici i
les imatges dels dos espais.

La installacié R.A4.M (Records Amb Memoria), del
grup Alba Bla, fa un recorregut per la tradicié
de les falles mitjangant un video i uns muntatge
que fan allusi6 a la vestimenta fallera, usant tei-
xits i impressions de la revista El Turista Fallero, a
manera del llegat on es preserven i reflecteixen
esdeveniments fallers. La installacié Ruta Sida
del grup Mar C. Llop és una installacié inspi-
rada a La Ruta del Bakalao, fenomen social ben
conegut de la Valéncia de finals del segle XX.
Mitjancant la musica i cartells dels clubs tan
coneguts com Barraca, Spook o ACTV, realit-
zen una investigacié sobre el VIH i la SIDA, per
tractar-se d’una pandémia que es va propagar
en aquela epoca. Es proporciona informacié so-

Fig. 4.- Planol del Museu d’Informatica de la Universitat Politécnica de Valencia, a la planta baixa de ’ETSIF Escola

Tecnica Superior d’Enginyeria Informatica, Edifici 1E. Imatge: R. Rodriguez-Lépez, 2023.

Destaquem les possibilitats de ’art en la pre-
venci6 i I'as adequat de I'univers digital entre
joves, ja que cal revelar aquesta accié preventiva
si realment volem educar el nostre alumnat en
un Us conscient dels dispositius i mitjans digi-
tals. Elaborem un discurs que té molt en compte
P’entorn on viuen els qui participen de 'accié
artistica.
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bre la malaltia intentant eliminar ’estigma. La
installacié Memoria Bakalao del grup Natividad
Navalén reflecteix ’¢poca en que la costa valen-
ciana es va convertir a la capital espanyola de la
festa i els nous sons dels vuitanta i els noranta,
durant la joventut dels que ara sén els seus pares
i mares.



Fig. 5.- Durant la inauguracié de I’exposicié, un alumne explica a la comitiva d’autoritats la peca que ha elaborat el seu

grup, la installacié artistica Data Tower. Fotografia: R. Huerta, 2022.

El grup Lara Lars amb Disney Memories evoca la
imatge de Mickey Mouse amb 3 CD assemblats.
Aspectes com la identitat, la mirada o la forma-
cié informal durant la infancia s6n presents en
la reflexid, ja que Disney estableix un model
social, economic i cultural fortament arrelat a
la tradicié nord-americana. La peca Land Art
Disney del grup Barbara Kruger recull sons de
les bandes sonores de Disney com a elements
evocadors de la infancia. La proposta utilitza
cintes de video VHS disposades en forma circu-
lar, com a obra de Dartista Richard Long. Amb
els VHS ens traslladem a la magia Disney, que
ens ha educat amb una ideologia concreta.

LGs de CD per compondre una forma simbolica
el trobem a la installacié Tempus fugit del grup
Loli Soto, creant una mena de rellotge amb els
records tecnologics de cada membre del grup.
A El film de la nostra vida vida del grup Lucia
Bosch, les cintes recullen records familiars, que
narren la infancia o allo que succeia abans de
naixer. La installacié Educar al record, del grup
Maria Antonieta Caulfield, evoca els records a
través de ’educacid, veient com ha evolucionat
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la informatica. Tenint en compte que la digita-
litzacid social ha estat impulsada per ’accés a la
informacio i als sistemes de missatgeria, Trucada
al passat del grup Marina Puche, recupera el te-
lefon classic amb el marcador circular i afegeix
uns entrepans tipics de les converses en aplica-
cions de missatgeria, alludint aixi al canvi de
paradigma de comunicacio.

A Pandémia Souvenirs del grup Maria Hesse, la
pandemia del cévid-19 revela un abans i un
després a les nostres vides i els nostres records,
mostrant el gran paper que han tingut les tec-
nologies durant els mesos en que el mén es va
aturar. Frames del grup Maribel Doménech fa
servir tres retrats de tres generacions diferents
on s’aprecien la cultura visual que ha confor-
mat cada generacid. Escala mobil del grup Olga
Olivera Tabeni representen els records de la
generacié del 2000, des del naixement fins a
Pactualitat, utilitzant la tecnologia, amb un
codi QR que ens porta a audios de cangons de
les diferents etapes de la nostra vida. Genealo-
gia dels records, del grup Paula Bonet, representa
les generacions familiars mitjangant la metafora



Fig. 6.- A ’esquerra la peca Home Sick de Carlota Pérez es
fa una critica a la presencia exagerada de les pantalles en
el mén infantil. A la dreta Sense bateria, del grup Tamara

de Lempicka. Fotografia: R. Huerta, 2022.

de P’arbre amb branques que personifiquen els
nostres familiars, amb fotografies que encarnen
records: “Les persones sén fugaces, el record
etern”.

El recurs de ’espill també el trobem a la ins-
tallacié El mirall de recordar del grup Sara Cola-
one. Cada vegada que ens mirem a P’espill som
una persona diferent, evolucionem. Darrere
d’aquest reflex en les persones estan les seues
vivencies i el passat, i amb aix0, els records.
La installacié Sense bateria del grup Tamara de
Lempicka ens mostra la dependéncia que s’ha
generat els darrers anys respecte a la tecnologia.
Els records evoquen moments de diversié que
han deixat empremta, com ara els jocs infantils
que s’associen amb ¢époques de felicitat. Les
tecnologies han incorporat noves maneres de
jugar amb les consoles i els videojocs. La instal-
lacié Homesick, del grup Carlota Pérez, ens parla
de jugar, sense preocupacions, sense drames. Els
records de la infancia del grup Xus Frances, com-
para els joguets antics amb els actuals. Mitjan-
cant un codi QR ofereix entrevistes de persones
de diferents edats comptant els records de la
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infancia. Mén efimer del grup Yayoi Kusama ens
anima a imaginar que un dia la teua vida es tren-
ca i els records desapareixen en loblit.

Fig. 7.- Dalt la installacié Escala mobil del grup Olga Oli-
vera Tabeni. Baix Laptop del grup Anna Ruiz Sospedra.

Fotografia: R. Huerta, 2022.



Des de la perspectiva artistica podem tractar
temes poc transitats al curriculum, com ara la
memoria, els records, la tecnologia i I"univers
digital. El potencial d’aquestes propostes in-
novadores permet abordar qiiestions des de
perspectives diverses, tenint en compte ’accié
artistica des del territori de I’arxiu, de la memo-
ria, recuperant vivencies i records per part de
Palumnat i el professorat, parlant de les nostres
tradicions, reivindicant rituals culturals que ens
pertanyen, i generant imatges i objectes artis-
tics (escultures en format d’installacid) que aca-
ben tenint importancia gracies a I'ds que fem
dels objectes esmentats, que immediatament es
converteixen en imatges i sén difoses en xarxes
per part de ’alumnat. Observem que ’alumnat
assumeix consciencia dels aspectes importants
dels registres de la memoria, generant debat,
prenent decisions, assumint el paper que han
de prendre com a veritables intellectuals trans-
formadors (Giroux, 1990). El fet de presentar
les installacions artistiques de ’alumnat en un
museu obert al public suposa fer propi un espai

privilegiat, alhora un lloc de memoria i innova-
ci6. Tot aixo confereix a ’experiencia un elevat
grau de motivacid. La prova és que la majoria de
Palumnat va assistir a la inauguracié, en compa-
nyia de familiars i amics, assumint aix{ un com-
promis, reforcant el seu paper com a dissenya-
dors i artistes (Munari, 2019).

Una exposicié participativa impulsa un co-
neixement més gran del patrimoni cultural, la
memoria i ’educacié. Amb aquestes practiques
fomentem la pericia creativa, ja que per crear
les installacions orientem P’alumnat en qiiesti-
ons de tipus formal i parallelament els assesso-
rem incorporant elements teorics i de contin-
gut estetic que els ajudaran a capbussar-se en
la reflexié i la creacid artistica (Huerta, 2022)
. El projecte apropa a l’actual alumnat univer-
sitari, futurs docents, als museus. Durant I’acte
d’inauguracié de la mostra ’alumnat va explicar
les seues obres. La inauguracié es va convertir
en un acte multitudinari, amb ’assisténcia de
representants acadeémics, alumnat, professorat,
amistats i familiars.

Fig. 8.- Installacié Land Art Disney del grup Barbara Kruger. Fotografia: R. Huerta, 2022.
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Per formar adequadament el professorat de pri-
maria en arts visuals ens enfrontem amb diver-
sos problemes, ja que no disposem del temps
suficient, ni tampoc comptem amb les condi-
cions adequades per portar endavant una bona
experiencia formativa. A aixo s’afegeix 1’agreu-
jant que el nostre alumnat no ha tingut con-
tacte anteriorment amb la practica artistica, o
amb Part en general, de manera que arriben a
les aules universitaries amb una carencia greu
pel que fa a formacié artistica i estetica. Aquesta
situacié ens obliga a generar experiencies signi-
ficatives perque entre I’alumnat es fomenti un
escenari de creativitat, cosa que aconseguim
implicant-los en projectes agosarats i innova-
dors. A Pexposici6 El disseny dels records els futurs
docents creen installacions artistiques que sén
exposades al Museu d’Informatica de la Univer-
sitat Politecnica de Valencia. En poques setma-
nes aconseguim motivar-los, afavorint la creati-
vitat, i aprofitant la implicacié del museu, que
es converteix en aliat de la formacié artistica i
tecnologica del futur professorat.

6 CONCLUSIONS

L’exposicio EI disseny dels records és una experi-
éncia viscuda per futurs docents, gracies a la
qual creen installacions artistiques que sén ex-
posades al Museu d’Informatica de la Univer-
sitat Politecnica de Valencia. A pesar de que el
nostre alumnat arriben a les aules universitaries
amb una carencia greu pel que fa a formaci6 ar-
tistica i estetica, hem aconseguit generar aques-
ta experiencia significativa com un projecte
agosarat i innovador. S’acompleixen aix{ els ob-
jectius de la investigacié que ens plantejavem al
comencament, ja que ’exposici6é ha contribuit
a fer possible aquest resultat positiu en els se-
glients apartats:

a) La motivaci6 de I’alumnat, impli-
cant-los en el procés de creacid artistica i
difusié de resultats mitjangant la preparacié
I’exposicid.

b) Eldesenvolupament de la creativitat en
la mesura que han adaptat idees i concep-
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tes als llenguatges visual i sonor, en forma
d’installacions artistiques, per transmetre
significats i contar histories.

¢) L’adquisicié de coneixements de tec-
niques artistiques contemporanies i medis
digitals per adequar les seues obres a ’espai
expositiu.

d) L’acostament del patrimoni cientific i
tecnologic del Museu d’Informatica de la
UPV, a Palumnat de Magisteri de la Univer-
sitat de Valéncia, incorporant noves temati-
ques basades en les seues vivencies.

f)  El reforcament dels vincles necessaris
entre universitat i museu, fent servir del
museu com a escenari de comunicacid i
aprenentatge per a mestres.

A més, ’opinié de ’alumnat sobre ’experiencia
recollida als qliestionaris ofereix una valoracié
molt positiva de I’exposicié. Els resultats ens
porten a considerar aquest procés d’aprenen-
tatge com un model enriquidor en leducacié
artistica (Caeiro, 2022) i patrimonial de I’alum-
nat, fomentant, entre altres aspectes, ’adquisi-
cié de competeéncies comunicatives i el treball
collaboratiu. Les dades del qiiestionari demos-
tren que ’experi¢ncia de crear installacions
artistiques al Museu d’Informatica de la UPV,
ha estat altament motivadora, pedagogica i cre-
ativa, els ha permes descobrir noves maneres de
fer i transmetre els seus pensaments, visitar els
museus, sentir-se artistes, obrint possibilitats
cap a noves experiencies, ete. Tot i que el 46%
de P’alumnat es consideraven persones poc o
gens creatives, cal destacar que el 96% decla-
ren que farien servir Part en altres disciplines.
Igualment, la totalitat de ’alumnat creu que a
través de ’educacié artistica es poden transme-
tre valors importants.

Mitjangant els resultats d’aquest estudi hem po-
gut comprovar que les installacions artistiques
serveixen com a catalitzadors en el procés de
transformacié de I’educacié artistica (Castro
i Blanco, 2023) per preparar adequadament el
futur professorat de primaria. Convertim ’au-
la d’art en un laboratori d’idees, fomentant la



cooperacio, el respecte i el treball coordinat,
utilitzant les tecnologies digitals, amb resultats
exposats en un museu. Utilitzant com a meto-
dologia la Investigacié Basada en Arts, elabo-
rem discursos personals per enfrontar-se als
processos creatius, donant com a resultat origi-
nals aportacions al panorama artistic i educatiu,
convertint aixi ’activitat en un procés de recer-
ca constant a partir de la practica artistica des
d’una pedagogia critica.
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