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RESUMEN

El presente articulo es el resultado del trabajo de investigacién llevado a cabo alrededor del Bifaz de la Parro-
quia de Sant Jaume Apostol de La Pobla de Vallbona (Valencia), pieza que se enmarca en las obras artisticas de
la corona de Aragén e introducidas en esta zona geografica con la conquista de Valencia por el rey de Aragén
Jaume I a mediados del s. x1.

Por medio de la revisién y vaciado exhaustivo de la documentacién conservada en el Archivo Parroquial de
la Pobla de Vallbona, junto con el estudio técnico de la obra mediante técnicas de andlisis fisicoquimicos, se
ha determinado la técnica constructiva y nos ha permitido establecer que se trata de una pieza del periodo
hispano-flamenco valenciano, de la segunda mitad del s. xv.

Palabras clave: Ostensorio bifaz / pintura sobre tabla / Hispano-flamenca valenciana / dorado / La Pobla de Vallbona
(Valencia).

ABSTRACT

This project is the result of the research work carried on the ancient biface of the church of Sant Jaume Apostol de la Pobla
de Vallbona (Valencia), piece framed on the Aragon crown artistic works and introduced on this geographic area on the
conquest of Valencia by the king of Aragon, Jaume the 1st, during the middle of the X111 century.

By means of a revision and exhaustive emptying of the documentation kept on La Pobla de Vallbona parish archives, to-
gether with the technical study of the piece through physicochemical analysis techniques, the construction technique has been
determined, and has lend us establish that the peace belongs to the Valencian Spanish-Flemish style of the second half of the
XV century.

Keywords: Ostensorio bifaz | painting on panel | Valencian Hispano-Flemish | gold | La Pobla de Vallbona (Valencia,).
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Fig. 1.- a) El Bifaz de la parroquia de Sant Jaume Apostol de La Pobla de Vallbona, fotografia
anverso. b) El Bifaz de la parroquia de Sant Jaume Apostol de La Pobla de Vallbona,
fotografia reverso. Fotografia de las autoras.

1 INTRODUCCION

A lo largo de este articulo se recoge el estudio
histérico-técnico de la investigacion realizada
sobre el Bifaz de la parroquia de Sant Jaume
Apostol de La Pobla de Vallbona (Valencia),
desarrollada en el trabajo final de grado con el
titulo “El Bifaz de la Parroquia de Sant Jaume
Apostol de la Pobla de Vallbona. Estudio téc-
nico y propuesta de intervencién” y, posterior-
mente del trabajo final de méster “El Bifaz de la
Pobla de Vallbona. Puesta en valor a través de
la restauracion y el estudio de la pieza”, defen-
didos para la obtencién del Grado y Master en
Conservacién y Restauracién de Bienes Cultu-
rales de la Universitat Politécnica de Valencia.
El principal objetivo de ambas investigaciones
fue evaluar la obra, y asi proponer las medidas
adecuadas para garantizar la conservacién y

sostenibilidad de su restauraciéon efectuada, ha-
ciendo frente a uno de los factores de degrada-
cién mas peligrosos y que menos se suele tener
en cuenta, el olvido, como consecuencia de la
falta de comprensién de esta, la pérdida de su
funcionalidad o la falta de apego.

El Bifaz de la iglesia de Sant Jaume Apostol de
La Pobla de Vallbona se enmarca entre las obras
artisticas utilizadas en la corona de Aragén y,
mds concretamente, en el reino de Valencia
con un fin esencialmente adoctrinador. La con-
quista del reino de Valencia por el rey Jaume
I (1208-1276), incorporando nuestro territorio a
la corona de Aragén a mediados del siglo xi,!
conllev6 la interrupcién de una cultura, socie-
dad y religién para la incorporacién de otra.
Para ello, no sélo fue necesaria la reorganiza-
ci6én del territorio sino también el dotar a las

1 GARCIA, A. Pintura valenciana. Valencia: Cétedra de Eméritos de la Comunidad Valenciana, 2008, p. 16.
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zonas conquistadas de las sefias de identidad
propias del cristianismo en losedificios, con ele-
mentos y pinturas propias para poder establecer
la religién predominante en el resto de los do-
minios de la corona.

La instauracién de esta nueva politica social
y religiosa supuso, de este modo, la afluencia
continua de pintores, escultores y arquitectos
ante la demanda de su trabajo, con el fin de la
construccién de los nuevos espacios de culto
como iglesias, monasterios o ermitas; a la vez de
la implantacién de la ornamentacién y objetos
de devocidén para la difusién y veneracién de la
religién catdlica necesaria para abastecer estos
nuevos centros de culto propios de la corona
de Aragén. Este desplazamiento de artesanos
desde distintos puntos al nuevo territorio con-
quistado propicié una transformacién técnica y
formal en el arte hacia el desarrollo de una nue-
va pintura autéctona que se consolidaria en el s.
xv situando a la ciudad de Valencia como centro
artistico y culturalde la peninsula.?

Este proceso de permuta de la cultura y religién
se inici6 por medio de una conversién forzosa
de los habitantes autéctonos al cristianismo,
que duré varios siglos desde la conquista hasta
el control completo de la regién. Sin embargo,
frente a la falta de la aceptacion total de la nue-
va religién por parte de los moriscos, se aplicé
paulatinamente una nueva metodologia basada
en crear una experiencia afectiva hacia lo cris-
tiano mediante las imigenes.3

Dentro de esta efervescencia icénica, se enmar-
can los bifaces. Se trata de obras de pequefio
formato presentadas por una estructura en for-
ma de ostensorio, con una doble representacion
anverso y reverso conformando asi una tnica
pieza, realizada sobre soporte ligneo. Ademis,
presentaban varios tipos de funciones que han

influido en sus caracteristicas estilisticas. Esta
tipologia de obra era empleada, en un primer
momento, en las capillas méviles que acompa-
flaban a los ejéreitos cristianos distribuidos por
los territorios a conquistar, a la vez de ser ob-
jetos venerados en los circulos mds altos de la
sociedad aragonesa. Posteriormente, estos ico-
nos fueron utilizados como elemento difusor y
de adoctrinamiento indirecto de los moriscos,
habitualmente en las zonas mis rurales del terri-
torio, al mostrarse en celebracionesprocesiona-
les y emplearse en prédicas itinerantes, dentro
de la liturgia, con el fin de ilustrar las palabras
de los sermones como método catequético.4 De
esta forma, estos modelos de construccién y
composicién sencillas y dramdticas producidas
en serie actuaron como un sistema de difusién
mnemotécnico con el colapso repetitivo en la
memoria del fiel, fomentando de este modo el
reconocimiento «identitario» de estas pinturas
como parte de su cotidianeidad.5

De igual manera y, de forma paralela, estas pie-
zas adquirieron relevancia dentro de la devo-
cién privada entre la burguesia, situdndolas en
pequefios oratorios y en los interiores domés-
ticos, como consecuencia de la expansién de
la vertiente intimista de la Devotio moderna y el
esplendor econdmico del reino valenciano. Este
tipo de objetos junto a los dipticos y tripticos
utilizados para la oracién privada, abrieron un
nuevo mercado artistico que aumenté sus fron-
teras hacia mitad del siglo xv, considerindolas
ahora como un reflejo de la vida materialista y
burguesa de la época.®

Iconogrificamente, los bifaces se centraban en
representar temas relacionados con la piedad de
Cristo, su pasién y pasajes marianos con los que
mostrar la divinidad de Jestis y Maria. Pero, al
mismo tiempo, mostrando al fiel la caracteris-

> MOCHOLI, A. Pintors i altres artifexs de la Valéncia medieval. Valéncia: Universitat Politécnica de Valéncia, 2012, pp. 11-12.

3 FRANCO, B. La pintura valenciana entre 1550 y 1609: cristologia y adoctrinamiento morisco. Lleida: Universitat de Lleida, 2008, p. 181.

4 FRANCO, B. “Cultura y espiritualidad en la edad moderna valenciana: Juan de Juanes y el ostensorio bifaz de la Iglesia parroquial

de San Andrés de Aleudia”. Archivo Espaiiol de Arte, 2009, vol. 82, n.° 327, p. 300.

5  LLOPIS; B. La pintura valenciana entre 1550 y 1609: cristologia y adoctrinamiento morisco. Publicacions de la Universitat de Valencia, n.° 12

edicién, 2008, p. 127.

6  MIQUEL, M. “Oh, dolor que recitar ni estimar se puede!’ La contemplacién de la piedad en la pintura valenciana medieval a través
de los textos devocionales”. Anuario de la Historia de la Iglesia. Pamplona: Universidad de Navarra, 2013, p. 304.



tica humana de la divinidad a través de la re-
presentacién del sufrimiento con el objetivo de
generar la compasién en los fieles conversos. Se
fomentaba asf la funcién didictica de las piezas
al enfatizar no solo en los aspectos que dista-
ban ambas religiones, sino también los puntos
de unién entre ellas. Esto se debe a que, si bien
en el Coran no se acepta la divinidad de Cristo,
si que se reconoce la vertiente mds humana de
esta figura. Por otro lado, en ambas religiones
la figura de la Virgen Marfa era un modelo de
conducta a seguir por las mujeres.”

Actualmente se conservan escasas piezas de esta
tipologia que presentan la estructura de osten-
sorio y de tabla Bifaz completa, como conse-
cuencia de las pricticas restaurativas a las que
se han visto expuestas y, del propio deterioro

de los materiales que la constituyen. Estas con-
secuencias han propiciado la desaparicién, en
muchos de los casos, del pie o de una de las caras
debido a que ha sido muy habitual la divisién de
esta tipologia de obras con el fin de obtener un
mayor rendimiento de ellas, como sucede con
el Bifaz pintado por Gongal Peris Sarrid (s. xv)
ubicado en el Museo de Bellas Artes de Valen-
cia, una pieza que carece del pie del ostensorio.
Frente a estos aspectos técnicos, el Bifaz objeto
del presente estudio forma parte de los pocos
testigos de esta tradicién religiosa que mantiene
la estructura completa, como se muestra en la
siguiente tabla (Tabla 1) con los bifaces catalo-
gados y su correspondiente estado de conser-
vacion.

Tabla 1. Bifaces catalogados y estado de conservacion

Autor y ubicacién Datacién

Sin Pie Tabla separada Completa

cara

Anénimo. Ayuntamiento de Valencia

Joan Reixach. Parroquia de la Asuncién de Pego

Gongal Peris Serria. Museo de Bellas Artes de
Valencia

Joan Reixach. Bifaz, Coleccién privada: conde
de Durrieu (adquirido por el Louvre)

Anénimo. Parroquia de Sant Jaume Apostol de
La Pobla de Vallbona (Valencia)

Bernat Martorell o circulo. Cartuja de
Valldemossa (Museo de Mallorca)

Mestre de Perea. Parroquia de Sant Pere
Apostol de Sueca

Nicolds Falc6. Museo de Bellas Artes de
Valencia

Anénimo. Monasterio de las Madres Clarisas de
San Pascual Bailén. Castellén

Juan de Juanes. Iglesia de San Nicolds y San
Pedro Mirtir, Valencia

7 FRANCO, B. (2009), 0p. cit., pp. 300-30L.

C. 1400-1410

c. 1411-d. 1486

S. XV

S. XV

Segunda mitad
5. XV

Segunda mitad
s. XV

1490-1510

S. XV-XVI

1540-1550 aprox.

h. 1507
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2 OBJETIVOS

Desde el punto de vista documental, el principal
objetivo es intentar aproximarnos a la autorfade
la obra realizando una revisién de la documen-
tacién conservada en los archivos parroquiales
de la iglesia de Sant Jaume Apostol de La Pobla
de Vallbona, en la Causa General y en los archi-
vos municipales de la localidad, con la intencién

3. DESARROLLO DE LA INNOVACION
3. 1 Estudio historiografico

La revisién historiogrifica de la pieza nos ha
permitido establecer una linea temporal a través
de las referencias escritas donde aparece la obra
en los archivos parroquiales (Fig. 2).

Como se observa en la linea temporal (Fig. 3), la

ademds de poder ubicar la pieza dentro de un

R < primera aparicién documental de la que se tiene
contexto histérico-artistico.

constancia del Bifaz en los fondos parroquiales
se produce en el afio 1596, cuando el visitador
del arzobispo® recoge la siguiente anotacién:
Item Una tabla con la Verdnica y Nuestro Senyor.9
Este hecho refuerza la idea de que la obra for-
mara parte de la ornamentacién de la iglesia pa-
rroquial en su periodo gético.®

Paralelamente, se realiza un estudio técnico de
las partes estructurales y compositivas de la pie-
za, asi como de los aspectos especificos de las
pinturas y dorados. Finalmente, se trabaja con
el objetivo de caracterizar los materiales em-
pleados y la técnica constructiva de la obra, con
el propésito de determinar la técnica empleada

datar La oi No obstante, serd necesario que transcurran
y datar la pieza.

ciento sesenta y tres afos para localizar la si-
guiente y ultima referencia de la pieza. En este
caso se trata de la visita parroquial que realiza
en época del arzobispo Andrés Mayoral en 1759,

APSJPV 2.2/2 APSJPV 2.2/2 APSJPV 2.2/3 APSJPV 2.2/4 APSIPV 2.2/5 APSJPV 2.2/6
| I | | | |
1596 1676 1690 1726 1731 1759
“Una tabla con “Imagen masoneria “Imagen masoneria  “Un Eccehomo de *“ Ece homo de “ Jesus y Maria pintados
la Verénica y Excceomo™ del eccehomo™ masoneria” masoneria” en un cuadrito con pie

Nuestro Senor” para los rogaciones”

40 . s
.. 2" mencion)
(1 era mencion) A )

“cristo con columna”
“cristo crucificado”

Fig. 2.- Linea temporal de las menciones del Bifaz en archivos parroquiales de la parroquia Sant Jaume Apostol de la Pobla de Vallbona (APSJPV).

8  La prictica de las visitas pastorales era inusual hacia 1550, sin embargo, se implanté de forma rigurosa tras el concilio de Trento
(1545-1563) obligando a que tuvieran lugar tales visitas de forma personal y anual. Dentro de este tipo de prictica la mas importante
es «Ad limina» que realiza el obispociudad por ciudad e iglesia por iglesia, incluyendo dos tipologias de visita visitario rerum: iglesia
parroquial (sagrario, altar mayor, altares devocionales, crismeras y pila bautismal), sacristia (reliquias,plata, ornamentos y jolicas),
casa parroquial y ermitas; visititario hominum: vida, deberes, y costumbres del pueblo y clero. LLOPIS, B. (2008), op. cit., p. 30.

9 Archivos Parroquiales de la Iglesia de Sant Jaume Apostol de La Pobla de Vallbona (APSJPV) Cajavisitas parroquiales (1664-1673/1676-
1681/1690) tomo 2.2/1. Documento inédito.




donde deja constancia del Bifaz como: Item, Je-
stis y Maria pintados en un quadrito con pie para las
Rogaciones.™

Lamentablemente, desconocemos el momento
en el que el Bifaz entré a formar parte de los
fondos parroquiales, pues no se ha localizado
referencia alguna a esta pieza en contratos, do-
naciones o testamentos conservados ya que gran
parte de estas noticias desaparecieron como
consecuencia de las guerras carlistas, guerra del
Francés y la incautacién y quema de las mismas
durante la Guerra Civil. Asi, gracias a la Causa
General, sabemos que casi la totalidad del pa-
trimonio religioso en la localidad fue objeto de
robo, saqueos, incautaciones e incendios bajo el
ideal de la «liberacién iconoclasta». Aun asi, se
salvaron obras como la tabla de San Jaime Apés-
tol (ca. 1450-60) de Joan Reixach, al ser escon-
dida como puerta de gallinero y, con toda pro-
babilidad, pensamos que el Bifaz estuvo también
oculto para su salvaguarda.

En relacién con el estudio estilistico de la obra,
este nos ha permitido corroborar su filiacién ala
corriente hispano-flamenca. Ademas, el estudio
del acabado sencillo en la aplicacién del color

y en el trazo del dibujo nos ha permitido atri-
buir esta obra a un taller o un pintor autéctono
valenciano que conoce el estilo predominante
del momento liderado principalmente por Joan
Reixach.

Hay que tener en cuenta que el estilo hispano-
flamenco irrumpe en el panorama artistico va-
lenciano coincidiendo con la época del monar-
ca Alfonso V el Magndnimo, el cual, profesaba
una extremada admiracién por este nuevo estilo
artistico. A partir de 1430 se deja sentir esta in-
fluencia primero por parte de Lluis Dalmau y,
poco después, por Jaume Bagé, alias Jacomart
i Joan Reixach, cuyos postulados fueron per-
ceptibles hasta casi el final del siglo. La llegada
de objetos artisticos del mundo flamenco, y es-
pecialmente, los libros, fue sin duda un medio
de propagaci6n de la nueva moda.’3

Gracias a la comparaciéon de nuestra obra con
algunas conservadas en el territorio valencia-
no se observa que la mayor parte de los bifaces
presentan una clara dependencia de este estilo
hispano-flamenco, como el localizado en la pa-
rroquia de Sant Pere Apostol de Sueca atribui-
doal Mestre de Perea,'4 el bifaz de la iglesia

10

1I

12

3

14

La historia de la iglesia parroquial de la Pobla de Vallbona recoge tres etapas diferenciadas: «La primera ocupa el espacio temporal
desde su origen hasta el s. xvii, marcada por el estilo imperante del gético. Una segunda etapa se sitdia a partir de la reforma entre
1700 y 1702, como consecuencia del estado de conservacion y los dictados de Trento, en la cual se realiza la correccién arquitectdni-
ca, ademds de introducir una nueva estética siguiendo la corriente predominante, el Barroco. La tltima etapa se centra en la aplica-
cién de la iglesia con la adquisicién de nuevos terrenos, se edificé la capilla de la izquierda, junto a la introduccién de un crucero y
ctpula neocldsica y la torre del campanario de base hexagonal». OLIVER, B. El bifaz de la parroquia de Sant Jaume Apostol de La Pobla de
Vallbona. Estudio técnico y propuesta de intervencion. PEREZ, Eva (dir.). Trabajo Final de Grado. Restauracién y Conservacién de Bienes
Culturales, Universitat Politécnica de Valéncia. Valencia, 2018, p. 10 [fecha de consulta 17 marzo 2020). Disponible en: http://hdL
handle.net/10251/110112.

APS]JPV Caja visitas parroquiales (2.2/4-1726 | 2.2/5-1731 2.2/6-1759). Archivo Parroquial de la Pobla de Vallbona. Visita de la Parro-
quia iglesia de la Villa de la Puebla de Vall-bona alias de Banaguacil- hecha en el afio 1759, nim. 2-2/6, f. 223. Primera mencién del
Bifaz que hasta este momento se tenfa constancia.

Sobre estos autores vid: COMPANY, X.; FRANCO, B.; PUIG, I; ALIAGA ].; RUSCOIL, S. “Una Flagelacién de Joan Reixach de
coleccién particular. Nuevos documentos y consideraciones sobre el binomio Jacomart-Reixach”. Archivo Espaiiol de Arte, 2012, t. 85,
n.° 34, pp. 363-373-

GOMEZ, M. “Jacomart: revisién de un problema historiogrifico”. En: De pintura valenciana (1400- 1600): estudios y documentacion. 2006,
pp. 71-100.

GOMEZ, M. “Nuevas noticias sobre retablos del pintor Joan Reixac (act. 1437-1486)”. Archivo de Arte Valenciano, 2010, 1.° 91, pp. 39-52.
RUIZ, F. “El panorama artistico valenciano y la influencia de Flandes en los inicios de Bartolomé Bermejo”. En: LACARRA, M.
Aragon'y Flandes. Un encuentro artistico. Siglos XV-XVII. Zaragoza: Institucién Fernando el Catélico, 2017, p. 72.

Sobre esta obra vid: ALIAGA, ]J. Pintura Antiga a Sueca. Sueca: Ajuntament de Sueca, 1995; ALIAGA, J. “Verénica de la Virgen (an-
verso); Santa Faz (reverso)”. En: NATALE, M. El RenacimientoMediterrdneo. Madrid: Museo Thyssen Bornemisza, 2001, pp. 157-161;
ALIAGA, ]. “Veronica o Santa Fa¢”. En: VV.AA. La luz y las imdgenes. Exposicion La Luz de las Imdgenes, La faz de la eternidad, Alicante,
2006. Valencia: Generalitat Valenciana, 2006, pp. 30-33; BELENGUER, C. y CARRESQUER, R. “Vera Icon de Cristo atribuida al
Maestro de Perea. Nuevas aportaciones en torno al descubrimiento de una obra bifaz”. Archivo de Arte Valenciano, 2023, n.° 104, pp.
59-74-
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Fig. 3.- El Bifaz de la Parroquia de Sant Jaume Apostol
de LaPobla de Vallbona. Detalle reverso. Fotografia de las
autoras.

Fig. 4.- Joan Reixach. La Predela con escenas de la pasion
(detalle), 1460. Museo de Bellas Artes de Valencia.

Parroquial de la Asuncién de Pego (c. 1450)
o la mas reciente adquirida por el Museo del
Louvre ambas ultimas atribuidas al maestro Joan
Reixach. Esta predileccién en el arte valenciano
por el estilo flamenco en las representacionesde
estos iconos se debe a dos motivos. En primer
lugar, se produce la coincidencia temporal en-
tre la aparicién de esta corriente artistica con
el auge de la demanda de estas piezas entre la
burguesia. Por otro lado, el estilo hispano-fla-
menco permitia propiciar un mayor sentimiento
de proximidad en las representaciones de la Vera
Effigies de la Virgen y de Cristo a través de una
vertiente mds humana y sentimental.

Por lo que respecta a la autoria hemos realizado
una comparativa entre las obras de Reixach y el
bifaz objeto del presente estudio. Asi, se obser-
va una aproximacidn estilistica en la represen-
tacion de la Virgen pudiendo establecer simi-
litudes a nivel de rasgos morfolégicos como la
cara ovalada, la finura de la nariz y la forma de

los ojos, visible en la predela con escenas de la
pasién (1460) conservada en el Museo de Bellas
Artes de Valencia, obra procedente de la Car-
tuja de Valldecrist (Castellén) (Fig. 4), asi como
el ritmo de la linea dibujistica de los ojos, en El
Trinsito o Dormicién de la Virgen (1460-1470),
tabla ubicada también en la misma coleccién
museogrifica.

Por otro lado, cabe destacar cierto parecido
en la fisonomia del Cristo con obras de Luis
Dalmau, como la tabla de la Decapitacion de San
Baldirio ubicada en el Museu Nacional d’Art de
Catalunya, o la pieza desaparecida La Santa
Cena de la predela del retablo de Sarrién del
Maestro de la Porciincula. En estas escenas se
observa, una estructura mis volumétrica similar
a la obra objeto de estudio, en contraposicién
a la finura mds caracteristica de Joan Reixach
para este tipo de iconos, con el que también se
observan ciertas analogfas en la forma de la na-

riz (Fig. 5).



Fig. 5.- Joan Reixach. Bifuz, c. 1450. Iglesia parroquial de la Asuncién de Pego (de-
talle). (Aliaga, 2006).

Hay que tener en cuenta también el de llibres
de mostres™ y facticios."® Estos recursos graficos
y unitarios entre los obradores creaban interfe-
rencias del lenguaje formal en las composicio-
nes entre distintos talleres situados dentro de la
ciudad o colindantes a ellas,siendo dificil discer-
nir la mano del artista en algunos casos.

5

3. 2 Estudio técnico

Estas hipdtesis e interrogativas sobre la autoria
han servido de punto de partida para el estudio
a nivel técnico de la obra donde se han anali-
zado por separado los elementos de la pieza en
base a la caracterizacion de la técnica y de los
materiales empleados en su construccién.

Libros de modelos formados por grabados, esbozos y apuntes, que permitian la formacién de los aprendices, ademds de servir como

una guia dogmatica a nivel iconogrifico y la transferencia de conocimientos dentro del mismo oficio o entre distintas disciplinas.
MIQUEL, M.; SERRA, A. “Se embellece toda, se pinta con pintura de dngeles. Circulacién de modelos y cultura pictérica en la

Valencia de 1400”. Artigrama, 2011, n.° 26, p. 365.
16

Dentro de la produccién pictérica de los ss. XIv-xv, es habitual el uso de fuentes visuales facticias, basadas en la combinacién de mos-

tres y la referencia a otras obras reuniendo las mejores partes de estas como sistema de adaptacién de la obra al gusto del comitente.
MONTERO, E. La transmision del conocimiento en los oficios artisticos: Valencia, 1370- 1450. Valéncia: Institucié Alfons el Magnanim, 2015, p.

152.

90



Esta fase experimental se ha realizado gracias a
la aplicacién de analisis no invasivos, con el uso
del microscopio digital UBS, fotografias bajo di-
ferentes espectros de luz (luz visible, UV e IR)
y rayos X.

Ademis, se ha efectuado la extraccién de mues-
tras en puntos representativos de la pieza em-
pleando la normativa UNE-EN 16085. Conser-
vacion del patrimonio cultural. Metodologia para la
toma de muestras de materiales del patrimonio cultural.
Reglas generales (AENOR, 2014), para efectuar
su posterior andlisis con Microscopio éptico de
luz polarizada (MO), Microscopio electrénico
de Barrido con detector de dispersién de ener-
gias de Rayos X (SEM/EDX) y el Espectréme-
tro infrarrojo por transformada de Fourier con
accesorio de reflectancia total atenuada (FTIR-
ATR). Por medio de estas técnicas analiticas se
ha procedido a la caracterizacién del estrato de
preparacién, pigmentos, aglutinantes, limina
metdlica y estructura lignea, asi como el estudio
de la distribucién por capas de la policromia y
del dorado.

4 REsuLTADOS

Los resultados analiticos han permitido afirmar
el sistema constructivo de la obra.

A nivel de soporte ligneo estd realizada en ma-
dera de conifera, de la familia de Pinaceae y po-
siblemente de la especie Pinus s.p. pudiendo ser
de P. Sylvestris, P. nigra o P. Mugo. El empleo de
esta tipologia lo aproxima a la vegetacién lo-
cal, centrada en el pino de Valencia o conocido
también como pino de Tortosa, que fue utiliza-
do preferentemente como soporte base en la
produccién artistica efectuada en la corona de
Aragbén.

En relacién con el proceso de construccion, a
través de la lectura de la radiografia (Fig. 6) se
ha podido determinar que se encuentra forma-
do por una tabla central de un solo pafio de cor-
te radial, donde el marco se encuentra super-
puesto y fijado por medio de nueve espigas de
madera y un refuerzo de cuatro clavos, siendo
efectuado el ensamblaje de este elemento posi-
blemente en un origen. Por otra parte, se ha po-

o1

Fig. 6.- Radiografia del Bifaz reverso. Laboratorio de Ins-
peccién Radiolégica (UPV).

dido discriminar la moldura decorativa superior
y el pie, como elementos afadidos posterior-
mente. Asimismo, se ha identificado que el sis-
tema de unién entre el pie y la tabla se basaen el
uso de una espiga que, junto a la observacién de
arafiazos en la voluta del pie, hace pensar que
es posible que la tabla no presentara un sistema
fijo de unién permitiendo el giro de 180°, para
la observacién de ambas caras.

Un aspecto curioso es la presencia de un estra-
to intermedio de tela tinicamente localizado en
el pie del ostensorio. Esta prictica se empleaba
para subsanar las irregularidades del soporte
ligneo y evitar que las posibles exudaciones de
resina pudieran dafar al acabado de las obras.
El estrato encontrado se trata de un tejido tafe-
tdn, con una estructura irregular caracteristica
de la manufactura artesanal formado por fibras
vegetales, y dada la identificacién longitudinal



de la fibra de falsa torsién, es indicativo del al-
godon.

Centrindonos ahora en las técnicas pictéricas,
el dorado se utiliza como uno de los principa-
les recursos expresivos de la pieza por medio
de dos técnicas: el dorado al agua y la corla. La
variedad tonal aportada por ambas técnicas es
enriquecida, ademds, por la decoracion de los
fondos a través del uso del burilado y troquela-
do en un disefio ornamentativo que alterna: el
punteado, el troquelado simple y compositivo
y el sistema de positivo-negativo empleando el
graneado. Este abanico en la decoracién crea un
juego de luz y sombra al variar la reflexién de la
luz sobre el oro, ademds de tratarse de un rasgo

identificativo y muestra de valia de los propios
maestros.

El dorado al agua se sitia en el fondo de ambas
representaciones y en la decoracién de la ves-
timenta de la Virgen por medio del esgrafiado,
con una estructura de cinco estratos: tres perte-
necientes al aparejo realizado con un aglutinan-
te proteico (cola animal) y una carga de sulfato
de calcio [CaSO4~2HQO] (yeso); una capa de bol
caracterizada por un tono rojizo, un espesor
aproximado de 0,013 mm y alto contenido de
6xido de hierro, y finalmente, la ldmina de oro
de un 72,36 % Au (%W) con un grosor entre
0,0043 mm y 0,009 mm (Fig. 7ay b).

Spectrum 9
5000 i i
40004
30004
2000
1o & 4
1000 Au
Fe Al Ca FeF M
wly :
0 — L B ] -
_ 0 2 4 6 8 10 12 1 18 18 2
, & e Ful Scale 5340 cts Cursor: -0.050 (15 cts) keV)
H0pm Electron Image 1

Fig. 7.- a) Imagen de SEM de electrones retrodispersados. x8o0. Muestra Sz (Dorado del nimbo) con los estratos 1: Dorado, 2: Bol, 3: Imprima-

cién, 4 y 5: Preparacién. b) Espectro de rayos X (SEM-EDX), muestra S2. Se pueden observar los picos caracteristicos de oro (Au) junto con el
material arcilloso del bol. Fotografia de las autoras.
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La técnica de la corladura, por otra parte, se si-
tda en la estructura del ostensorio como sistema
imitativo al oro, al tratarse de una técnica mas
econémica, que reproduce visualmente el do-
rado por medio de la aplicacién de un barniz
coloreado sobre una superficie de plata. En este
caso, a través de una lamina metalica formada
por una aleacién de plata y cobre, coloreada
probablemente por una resina Dammar. Presen-
tando como rasgo caracteristico, ademads, el uso
de un bol rojo de tierras rojas y minio [Pb_ O ],
una tonalidad inusual en el proceso de coladura.
El uso de la corladura también ha sido aplicado
con un fin artistico en la elaboracién de las po-
tencias de Cristo, empleando para ello la resina
sangre de drago (C_H, O ).

En referencia ala capa pictérica, en base alos re-
sultados del FTIR-ATR de las distintas muestras
se puede afirmar que esta realizada mediante la
técnica del temple de huevo. Con una paleta
cromdtica muy reducida basada en tonalidades
tierras, rosadas, azules y blancos, pudiendo citar
el uso del blanco de plomo [2PbC03‘Pb(OH)2],
minio [PbSO4] y negro hueso [C+CaS(PO4)2],
como alguno de los pigmentos identificados.

Es importante sefialar, asimismo, la presencia en
ambas imagenes de un alto nimero de repintes
visualmente identificables al estar técnicamente
menos cuidados (Fig. 8a). Este hecho se observa
claramente en la imagen del SEM de la mues-
tra del cabello de Cristo (Fig. 8b), que recoge
un total de tres estratos pictéricos distintos, lo
que nos indica que la obra ha sido intervenida
en varios momentos. Si se realiza una lectura de
la imagen SEM y los espectros de rayos X de
las tres capas, se observan diferencias claras en
el tratamiento de la técnica. Por un lado, el es-
trato 1 (Fig. 8c) presenta una estructura pobre-
mente seleccionada con un particulado entre
0,034 mm y 0,026 mm con las lineas caracteris-
ticas del Negro hueso [C + Ca3(PO4)2], Sulfato
de calcio [CaSO4-2H20] (yeso), Tierra sombra
[Fe,O, + MnO + arcillas] y cloruros. En contra-
posicién al estrato 2 que presenta un particu-
lado muy bien seleccionado, tamafo y habito
no discernible, con las lineas caracteristicas del
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Negro hueso [ C+ Ca3(PO4)2], Blanco de Plomo
[2PbCO3.Pb(OH)2] y cloruros. Finalmente, el
estrato 3 que conformaria la pintura original,
se puede observar una seleccién de particula de
0,023 mm a 0,0054 mm particulas, de un tama-
fio entre 0,023mm y las lineas caracteristicas del
Negro hueso [ C+ CaS(PO4)2], Blanco de Plomo
[2PbC03.Pb(OH)2] y Tierras rojas.

Los sucesivos retoques que ha padecido la obra
junto la escasa documentacién hallada sobre su
procedencia, dificultan la posibilidad de afirmar
o no su autoria. No obstante, lascaracteristicas
estilisticas de ambas imagenes, que son reflejo
de la corriente hispano-flamenca, ademds del
acabado sencillo en la aplicacién del color y en
el trazo del dibujo, apuntan a que se trata de
una obra de taller o de un pintor autéctono que
conoce el estilo predominante del momento li-
derado principalmente por Joan Reixach. Estos
aspectosnos llevan a datar la obra en la segunda
mitad del siglo xv.

6 CONCLUSIONES

El estudio de los aspectos histéricos e iconogra-
ficos del Bifaz ha permitido establecer que el
origen y la difusién de estas imdgenes iconicas
surge a partir de la conquista de Valencia a me-
diados del s. xL.

Actualmente estin catalogadas unicamente
once ostensorios bifaces, siendo el Bifaz de La
Pobla de Vallbona (Valencia) una de las tres pie-
zas que mantienen la estructura original carac-
teristica de este tipo de obras. Sin embargo, no
se ha podido determinar la autoria de la pieza,
pero si se puede afirmar que se trata de una obra
clave de la pintura hispano-flamenca valenciana
de la segunda mitad del s. xv.

Gracias a la revisién historiogrifica, a través de la
busqueda y consulta documental en los archivos
parroquiales de la iglesia de Sant Jaume Apostol
de La Pobla de Vallbona, en la Causa General y
en los archivos municipales de la localidad, se ha
localizado la primera mencién del Bifaz en una
visita parroquial de 1596, unos ciento sesenta y
tres afios previos a la referencia escrita que hasta
el momento se tenia constancia.
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Por otra parte, las diferentes técnicas analiticas
empleadas en el estudio de la obra han permi-
tido conocer la técnica y los materiales intrin-
secos de la pieza y, se ha podido determinar
qué partes de la pieza son originales o afadidos,
puesto que se ha observado que la obra ha sido
intervenida en varios momentos, tanto a nivel
pictérico como en la modificacién estructural
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de la misma, posiblemente consecuencia de
cambios de moda o por un estado inadecuado
de la obra.

Finalmente, este estudio ha respaldado la im-
plementaciéon de medidas conservativas de la
pieza y garantizado la sostenibilidad del proce-
so de restauracién, cuya estrategia, se ha plan-
teado en base a la intencionalidad de devolver



el reconocimiento y valoracién de la obra en
la localidad de La Pobla de Vallbona (Valencia)
y garantizar asi, su conservaciéon. Después de
todo, hay que ser consciente de la relevancia del
patrimonio local, no solo como constructor de
la historia sino como vinculo en la comunidad.

5 BIBLIOGRAF{A

Monografias

ALIAGA, ]J. Els Peris i la pintura valenciana me-
dieval. Valéncia: Edicions Alfons El Magnanim,
1996.

ALIAGA, J. Gongal Peris y Gongal Peris Sarria, dos
pintores contempordneos del gotico internacionalvalen-
ciano. Valencia: Universitat Politécnica de Va-
lencia, 2016, pp. 2-19.

ALIAGA, J. Pintura Antiga a Sueca. Sueca: Ajun-
tament de Sueca, 1995.

BELTING, H. Imagen y culto. Una historia de la
imagen anterior a la edad del arte. Madrid: Akal
S.A., 2009, p. 702.

COMPANY, X. L’art i els artistes al Pais Valencia
modern (1440-1600) comportaments socials. Valencia:
Curial, 1991, pp. 200-300.

COMPANY, X. La pintura hispanoflamenca. Va-
lencia: Edicions Alfons el Magnanim, 1990, pp.
23- 40.

FRANCO, B. La pintura valenciana entre 1550 y
1609: cristologia y adoctrinamiento morisco. Lleida:
Universitat de Lleida, 2008, p. 181.

FRANCO, B. y MORENO, F. Pintando al con-
verso. La imagen del morisco en la peninsula ibérica
(1492- 1614). Madrid: Citedra. Historia Mayor,
2019, pp. 16-30.

GARCIA, A. Pintura Valenciana. Valencia: Céte-
dra de Eméritos de la Comunidad Valenciana
D.L.

2008, p. 16.

LLAVATA, V. Historia de la Villa y baronia de La
Pobla de Vallbona. Valencia: Ayuntamiento de La
Pobla de Vallbona, 2006, pp. 77-203.

LLOPIS, B. La pintura valenciana entre 1550
y 1609: cristologia y adoctrinamiento morisco.Va-
léncia: Universitat de Valéncia, 2008, pp. 30 -127.
MOCHOLI, A. Pintors i altres artifexs de la Va-

95

lencia medieval. Valéncia: Universitat Politécnica
deValencia, 2012, pp. 11-12.

MONTERO, E. La transmision del conocimiento
en los oficios artisticos: Valencia, 1370-1450.
Valencia: Institucié Alfons el Magnanim, 2015,

p. 152.

En capitulos de libros

ALBA, E.; MIQUEL, J.; ROJO, J.; VAZQUEZ,
M. “Red resins, lapislazuli and vermilion: High
symbolism luxury pigments identifies in a Bifaz
from the late fiftheen century preserved in the
Camp the Turia (Valencia)”. En: VV.AA. Science
and Digital Technology for Cultural Heritage. Inter-
disciplinary approach to diagnosis, vulnerability, risk
assenssment and graphic information models. London:
CRC Press, 2020, pp. 302-307.

ALJAGA, J. “Verénica de la Virgen (anverso);
Santa Faz (reverso)”. En: NATALE M. El Rena-
cimiento Mediterrdneo. Viajes de artistas ¢ itinerarios
de obras entre Italia, Francia y Espaiia en el siglo XV
Madrid: Fundacién Coleccién Thyssen-Borne-
misza, 2001, pp. 157 -161.

ALIAGA,J. “Veronica o Santa Fa¢”. En: VV.AA.
La luz vy las imdgenes. Exposicion La Luz de las Imd-
genes, La faz de la eternidad. Alicante, 2006. Valén-
cia: Generalitat Valenciana, pp. 30-32.
MIQUEL, M. “Gongal Peris y Pere Nicolau,
Verénica de la Virgen”. En: GONZALEZ, P. In-
tacta Maria: politica y religiosidad en la Espaiia barro-
ca. Valencia: Museo de Bellas Artes de Valencia,
2017, pp. 126-128.

RUIZ, F. “El panorama artistico valenciano y la
influencia de Flandes en los inicios de Bartolomé
Bermejo”. En: LACARRA, M. Aragon y Flandes.
Un encuentro artistico. Siglos xv-xvil. Zaragoza: Ins-
titucién Fernando el Catélico, 2017, p. 72.
PUIG, S. “Diptico de las Verénicas de Cristo
y la Virgen”. En: VV.AA. La luz vy las imdgenes.
ExposicionLa Luz de las Imdgenes, La faz de la eterni-
dad, Alicante, 2006. Valéncia: Generalitat Valen-
ciana, 2000, pp. 146-147.

Articulos de revistas
AENOR. Conservacién del patrimonio cultural.



Metodologia para la toma de muestras de mate-
riales del patrimonio cultural. Reglas generales.
UNE-EN 16085. Madrid: AENOR, 2014.
BELENGUER, C. CARRESQUER, R. “Vera
Icon de Cristo atribuida al Maestro de Perea.
Nuevas aportaciones en torno al descubrimien-
to de una obra bifaz”. Archivo de Arte Valenciano,
2023, 1.° 104, Pp- 59-74-

COMPANY, X.; FRANCO, B.; PUIG, I; ALIA-
GA J.; RUSCOI, S. “Una Flagelacién de Joan
Reixach de coleccién particular. Nuevos do-
cumentos y consideraciones sobre el binomio
Jacomart-Reixach”. Archivo Espaiiol de Arte, 2012,
tomo 85, n.° 34, pp. 363-373.

FRANCO, B. “Cultura y espiritualidad en la
edad moderna valenciana: Juan de Juanes y el
ostensorio bifaz de la Iglesia parroquial de San
Andrés de PAlctudia”. Archivo Espaiiol de Arte,
2009, vol. 82, n.° 327, pp. 295- 303.

GOMEZ, M. “Jacomart: revisién de un proble-
ma historiografico”. En: De pintura valenciana
(1400- 1600): estudios y documentacion. 2006, pp. 71-
100.

GOMEZ, M. “Nuevas noticias sobre retablos
del pintor Joan Reixac (act. 1437-1486)”. Archivo
de Arte Valenciano, 2010, n.° 91, pp. 39-52.
LLANES, C. “El Gotic Internacional a Valen-
cia. Antoni Peris en la pintura valenciana (1402-
1424)”. Ars Longa: cuadernos de arte, 2012, n.° 21,
Pp. 95-1I0.

MIQUEL, M. “¢Oh, dolor que recitar ni esti-
mar se puede!’ La contemplacién de la piedad
en la pintura valenciana medieval a través de los
textos devocionales». Anuario de la Historia de la
Iglesia, 2013, vol. 22, pp. 291-315.

MIQUEL, M. “Martin I y la aparicién del G6-
tico internacional en el Reino de Valencia”.
Anuario deEstudios Medievales, 2003, n.° 33, 2, pp.
781-814.

MIQUEL, M.; SERRA, A. “Se embellece toda,
se pinta con pintura de ingeles. Circulacién de
modelos y cultura pictérica en la Valencia de
1400”. Artigrama, 2011, n.° 26, pp. 333-379-

Monografias en linea

OLIVER, B. El bifaz de la parroquia de Sant Jau-
me Apostol de La Pobla de Vallbona. Estudio técnico
y propuesta de intervencion [en linea). PEREZ, Eva
(dir.). Trabajo Final de Grado. Restauracién y
Conservaciéon de Bienes Culturales. Universi-
tat Politecnica de Valéncia. Valéncia, 2018. [fe-
cha de consulta 17 marzo 2020]. Disponible en:
http://hdl. handle.net/10251/110112

LLANES, C. L obrador de Pere Nicolau i la segona
generacié de pintors del gotic internacional a Valen-
cia (vol. I). [en linea] Tesis doctoral. Historia del
Arte. Universitat de Valéncia. Valéncia, 2011 [fe-
cha de consulta o2 junio 2020]. Disponible en:
https://tdx.cat/handle/10803/81310

Articulos de revistas electrénicas

PEREZ, E. y VIVANCOS, V. “Estudio de las
técnicas constructivas en los retablos de made-
ra del drea valenciana. Siglos xv-xvir”. Arché [en
linea], 2006, vol. 1, pp. 87-94 [fecha de consul-
ta en 20 junio 2020]. Disponible en: http://hdl.
handle.net/10251/32368



